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ड्रः 


सआक्थत 


काच्यालोचन फे सिद्धान्त की रचना की प्रेर्णा मुझे तब मिली, जब मैने 
ग्री० ए० और बी० ए० ओनर्स के विद्यार्थियों के अध्यापन फे सिलसिले में फिसी 
रक ऐसी पुस्तक फा अमाव अनुभव फिया, लो न केवल फान्यशास्त्र के विविध 
उहल्ुओं से हिन्दी के विद्यार्सियों का .परिचय कराये घरन फाच्यालोचन के 
लेए मसुनिश्चित व्यावहारिक मान-दंट भी प्रदान फरे। संस्कृत फे उत्तराधिफार 
गैर शताब्दियोँ से भारतीय मनीपियों फी चिन्ता-घारा छे समृद हिन्दी-साहित्य- 
पांडार में यद्यपि ऐसे आत्येचना-रिद्धांन्तों की कमी नहीं, झिर भी आधुनिफ 
युग के अनुकूल, व्यवस्थित दंग से, किसी एक ही पुस्तक में उनका ऐसा विवेचन 
अब तक नहीं हुआ , जिससे विद्यार्थी व्यावट्रारिक रूप से छाभ उठा सकें। इस 
पुस्तक की रचना द्वारा मैं यद् दावा तो नहीं फरता कि मैंने उस अभाव को 
टूर फर दिया है, पर इस दिशा में हिन्दी के विद्यार्थियों फी थोढ़ी सरह्टायता 
करने का और इस विपय फे अधिकारी विद्वानों फा इधर ध्यान आाकृष्ट फरने 
का एक छोटान्सा प्रयास अवश्य किया हे । 

इस पुस्तक फी रचना में उपलब्ध ग्रंथों और अन्य सामग्रियों से यथासंभव 
सद्यायता ली गयी है और इस बात फा ध्यान रखा गया है कि पाठकों फी अधिक 
हे अधिक विचार-सामग्री मिल रुके । इन सामग्रियों से आधार तत्व लेकर मैने 
काव्य और ठसके आलोचनात्मक मान-दंडों के संबंध में सर्वन्न स्वतंत्र रूप से 
अपना मत देने की और कहीं-फर्शी मौलिक सिद्धान्त-निरूपन की चेष्टा फी है| 
मेरे ये मत भीर सिद्धान्त फ्दी भी भ्रामक नहीं होंगे, ऐसा मानने का दंभ 
मुझमें नहीं । में केवल इतना द्वी फह सकता हूँ कि इन मर्तों और सिद्धान्तों 
के निर्णय में मने यथासम्मव सावधानी से फाम लिया है | फिर भी, इस 
विपय के विद्वान्‌ यदि मेरी भूल के प्रति मुझे सचेत कर दें तो में उपकार 
मार्नेगा। जिन विद्वानों की रचनाओं से मैने सहायता छी दे उनका 
मं दृदय से स्वीकार करता हूँ | 


( ख ) 


हिन्दी-आछोचना के विकास के संब्रंध में मैंने जो हिन्दी के प्र 
आलोचर्कों की चर्चा की है, उसमें उस समय तक मेरी दृष्टि में आनेद 
प्रकाशित पुस्तकों को ही आधार माना गया है| अतः यदि किसी महत्त्व 
अंथ या आलोचक की- चर्चा न हो सकी हो, तो इसका कारण मेरी उदासी 
नहीं, अल्पशता है। 


मैं अपने पूज्य आचार्य डाक्टर ईइवरदत्त और प्रोफेसर विश्वनाथ प्र 
जी के प्रति, जिन्होंने पुस्तक की पांडुलिपि देखकर मेरा उत्साहवर्द्धन किया 
सादर कृतशता प्रकट करना अपना पुनीत कर्तव्य समझता हूँ । 

मेंने शान्ति-निकेतन के तपस्वी विद्वान पं० हजारी प्रसाद ट्विवेद 
प्रार्थना की थी कि वे भूमिका के रूप में पुस्तक के विवेच्य विषय पर प्रध 
डालकर मेरा और पाठकों का पथ-निर्देश करें । उन्होंने सद्यः मेरी प्रा 
स्वीकार कर जो मुझे मान दिया है, में जानता हूँ, उसका कारण मेरी योर 
नहीं, वरन्‌ उनकी उदारता और मेंरे प्रति उनका स्नेह-भाव ही है | 

इस पुस्तक की पांडुलिपि तैयार करने में मेरे योग्य शिष्य श्रीभग 
शरणजी ने मुझे अमूल्य सहायता दी है । उनके उत्साह और तत्परता 
अभाव में पुस्तक अब तक भी पूरी हो पाती, मुझे इसमें सन्देह है | 

इस पुस्तक के महत्त्व और उपयोगिता के संबंध में मुझे कुछ कहना ना 
इसका निर्णय सहृदय और विद्वान्‌ पाठक ही करेंगे | 

हिन्दी विभाग 


गया कालेज, गया शिवनन्दन प्रसाद 
३४३०-४८ 


काव्य को समझ सकतनेयालों का सम्मान इस देश में बहुत प्राचीन फाल से 
चला आ रहा है | काव्य की रचना जिस प्रकार बढ़ी योग्यता का प्रमाण दे, उसी 
प्रकार काव्य का आनन्द ले सकना भी अमाधारण योग्यता फी भपेत्षा रखता है । 
बहुत पुराने जमाने से काव्य बहुत सुकृमार फलाओं में गिना जाता आ रहा 
है । घुद्धदेव फो लो कत्यएँ सिलाई गई थीं उनमें फाव्य भी अन्तमभुक्ति था ! 
यद निश्चित रूप से कद्दा जा सकता है कि ललितविस्तर में गिनाई हुई सभी 
कलाएँ बुद्धेदेव के युग में नागरिक-जीवन फा आवश्यक अंश बन गई थीं। 
प्राचीन जैन-शा््रों मैं निन ७२ कलामों फी चर्चा मिलती है उनमें भी काव्य 
का स्थान दै। वात्त्यायन के कामयत्न मैं लिन सुकुमार कछाओं की चर्चा है 
उनमें लगभग एक तृतीयांश विश्य॒द्ध साहित्यिक है, बाकी में कुछ तो नायक- 
नायिकाओं की विलास-औीड़ा से संबद्ध हैं, कुछ मनोविनोद के साधक हैं और कुछ 
दैनिक प्रयोजनों के पूरक हैं। ऐसा जान पढ़ता है कि आगे चढ़कर उन सभी 
वस्तुओं की गणना कला के रूप में होने छगी थी, जिनमें कुछ चत॒राई की 
आवश्यकता हो; फ्योंक्रि चाद मैं छोगों ने अपने मन से सैकड़ों प्रकार के फौशर्लो 
को 'कला? नाम देकर चला दिया दे | इतना निश्चित दे कि फाध्य, आख्यायिका, 
विन्दुमती-प्रदेलिका आदि विद्युद्ध साहित्यिक विनोद कला के अन्तर्गर अवश्य 
माने जाते थे और उनकी रचना और रस-आदिता दोनों द्वी बढ़े सम्मान की 
चार्ते थीं। राज-सभाओं में काव्य-कला बड़ी प्रतिप्ठा दिलाती थी और घटाओं 
गोप्ठियों और सरुमार्नों में तथा उद्यानन्यात्राओँ, सरस्वती-मवर्नों और पान- 
शाल्यर्भों तक में बह अपने रचयिता को सम्मान फे आसन पर बेठाती थी । 
प्राचीन अंर्थों से यह भी स्पष्ट है कि इन सभाओं में सम्मान देनेवाली काव्यकला 
को दर पहलू से सीखने और सिखाने का विशेष प्रयत्ष किया जाता था | 
ने अपने काव्यादर्श में लिखा है ( १:१०४-१०५ ) कि कवित्व-शक्ति यदि 
भी दो तो मी बुद्धिमान व्यक्ति यदि काव्य-शार्त्नों का अभ्यास करे तो 


( ख ) 


अवश्य उसपर भनुग्रह करती एँ और परिश्रमी व्यक्ति सहुदर्यों की गोष्ठी में 
सम्मान पा जाता है। पुरानी आनुश्नुतिक परंपराओं से यह भी स्पष्ठ है कि 
राज-सभाओं में काव्य की रसग्राहिता का बड़ा आदर होता था और बढ़े घराने 
के अतःपुरों की ग़ददेवियाँ भी काव्य-शासत्र के अध्ययन में निपुण हुआ 
करती थीं । 


इस प्रकार बहुत पुराने .जमाने से ही काव्य केबल कवियता के भावोज्लास 
का विघ्य ही नहीं था, बल्कि विद्वानों और सहृदर्यों की आलोचना और 
प्रच्यालोचना का भी विषय था। दीर्घ काल की रगड़-झगड़ के बाद भारतीय 
अलंकारशास्र ने शब्द ओर अर्थ के संबंध पर और सह्ृदय के रसग्रहण की 
प्रक्रिय पर बहुत ही सूक्ष्म और बेशानिक सिद्धान्त स्थापित किए | काव्य के 
रसग्रहण के लिए. इन आचार्यों ने व्यक्ति-निरपेत्ष एक सामान्य मान-दंड स्थिर 
करने में बहुत दूर तक सफलता प्राप्त की | शायद्‌ संसार के किसी देश में शब्द 
और अर्थ के संबंधों का और रसानुभूति के सिद्धान्तों का ऐसा विवेचन नहीं 
हुआ है। यह सारा साहित्य भारतीय मनीषा के उत्कर्ष का उत्तम निदर्शन है। 


परन्तु मनुष्य बदलता रहा है, जीवन के प्रति उसके दृष्टिकोण में परिवर्तन 
हुआ है, मनस्तत्व के विश्लेषण का अधिकाधिक सुयोग डसे मिला है, जगत्‌ 
के रहस्यों की नई जानकारी उसे प्राप्त हुई है, राजद्रबार से साहित्यिक सम्मान 
का केन्द्र हटकर छापे के अक्षरों को पढ़ सकनेवाली जनता में चला गया है और 
यद्यपि शब्द और अर्थ के संबंध में कोई अन्तर नहीं आया है तो भी रसआहिता 
की धधान आश्रय सहृदय का चित्त अवब्य परिवर्तित हुआ है। साथ ही साथ 
काव्यालोचन के नए-नए ढंग आविष्कृत हुए हैं) नई आर्थिक और राजनीतिक 
व्यवस्थाओं ने कवि को काव्य-लोक से खींचना शुरू किया है और सहृदय को 
जीवन की कठोर वास्तविकताओं के सम्मुख खड़ा कर दिया है । अब 
काव्यालोचन के लिए. प्राचीन सहृदयों के मानदंड सत्र समय काम नहीं देते । 
इएदूर देशों की नई आलोचनात्मक प्रणालियाँ, भी इस देश में आईं हैं। इन 


ली अध्ययन किये बिना इस युग के साहित्यिक विद्यार्थी का शान अधूरा 
रद जायगा | 


पिप ध्रोट्िगनाईइंयशह्कीं ने काना मूसों से आजोदनाइगएंर के 
दिविप झूषों छा रपट और पियस दाके यई पूामझ सिशी है। उसहोंति 
गधापएर धुगनी इतों शा भी अपने दंध ते विभेमन शिया है, सीन हिदान्ी 


8। मी आराधना की है | देह को द शाहिय के वियाशियों के लिए मात 
आपायद था | इसई बच्छ भी छोगों मे दोदा-पहुत इस प्रवार वा प्रदछ्ठ दिया 
है। डिर भी ब्रीशियनखन णपू पी पुत्र में एक विशेषदा है । अप दिग्दी 
शत्तिय » आजेोगमामक झग धायी प्रौद यों गश है और यद आपश्यक है 
हि टिख्दी के विधार्मी अरने देश क स्पद्िय हो अपने थीद पंद्वितों के. शिचन 
के अगुगार छानने था अपर पाये। पदद पर विदेशी पंडितों की घात 
डदएूत करे; और विदेशी कवियों के शाखों मे ते उद्धरण इसे से वियेधन 
प्रभागोष्पादक नहीं होती। वियार्गी उसे दीछ मे पैय्ा महीं पाता | शिपनलन 
शंप्‌ ने अपने शाहिय हे आशोगर्ों की पर्याप्त चर्चा पी दे। विशेष रूप गे 
हम्दनि पंडित गमघर्द शुक के मतों से अपने पाठरों को परिचित कराया हैं | 
पिछले एई यों में पं० समचाद्र श्र भेस गंभीर और स्यतंभ पिधारक इस 
देश में दूगया नहीं हुआ । अंपारसारर के सभी अंगों पर उसको अपना 
मुधिश्तित मत्त था। वे प्राचीन भारतीय आंपारिकों फी सदिमा और मर्यादा 
के घड़े अस्ठे जानकार थे, पर उनके अन्धानुफरण करनेयालि नहीं थे । उनके 
समान मंदान विदारफ का दिग्वीन्सादित पर प्रभाव पहना निश्चित है । इसी 
लिए टिन्दी के विद्यार्थियों को प्रुरू मे ही उनके प्रतिपादित शिद्धान्ती की 
जानफारी आवश्यक है। इस पुस्तक में उनके मतों का विशेष रूप से समाधेश 
उचित ही हुआ 

फाब्य की चर्चा अब कौशल के रूप में या इस या उस सभा मे सम्मान 
दिलानेयाजी फ्लशा के झूप में नहीं हो रफती | पद समुची जाति को प्रभावित 
फरने के कारण जीवन का संचालक दे। यह बात नहीं है फि पुराने जमाने में 
यह ऐसा नहीं था। कात्य रदा से मनुष्य-्समाज फे आदशों फा परिनातक 
रा है। दम आज जो कुछ *ैं उसमें वाल्मीकि, व्यास, फालिदास और 
हलसीदास का कितना अधिक दान दे | परना यह रात्य है कि हमारे च॒रिए - 


( घ ) 


के एक युग में काव्य की चर्चा एक प्रकार के कौशल के रूप में हुई है । इस 
युग में यह बात अचल है । काव्य अब जीवन की चहुमुखी प्रदृत्तियों का 
विधायक और संचालक बनता जा रहा है । इसीलिए. जीवन के विभिन्न पहलुओं 
को मुख्य रूप से देखनेवाले विवेच कों ने काव्य के विभिन्न पदछओं को अधिक 
आह्य बताया और फलस्वरूप अनेक प्रकार के वार्दों का जन्म हुआ है। 
शिवनन्दन बाबू ने इन वादों की अच्छी विवेचना की है। कई स्थानों पर मेरा 
व्यक्तिगत मत्त ठीक वही नहीं है, जो उनका है; तो भी मुझे; इस बात का सन्तोष 
है कि इस पुस्तक के पाठकों फो लेखक के मत के सिवा अन्य दिशाओं में सोचने 
के लिए. भी मार्ग सर्वत्र खुला हुआ है और बह स्वतंत्र भाव से भी विचार 
'करने का अवसर पाता है| लेखक की चिवेचना सर्वत्न ही नए रास्ते खोजने का 
अवसर देती है| 

इस सुन्दर पुस्तक से निश्चय ही हिन्दी-साहिस्य के विद्यार्थी उपकृत होंगे । 
साहित्य की विविध प्रद्धत्तियों की जानकारी के लिए भी यह पुछ्तक बहुत 
उपयोगी है। मैं प्रेम और आनन्द के साथ इस पुस्तक का स्वागत करता हूँ । 


हज़ारी प्रसाद द्विवेदी 


शानम्तिनिकेतन 
२०२०-४८ | 


बे 
विषय-सूची 
विषय पृष्ठ 
३ हिन्दी-आलोचना का इतिहास--- १ 
हिन्दी-आलोचना ६, आदि-युग ६,  विकास-्युग ६, 
उत्कर्ष-युग १२, सैद्धान्तिक आलोचना २० 


२ समालोचना-शास्त्र-- श्र 
३ भारतीय काव्य-सिद्धान्तों का ऐतिहासिक विकास-- ४७ 
पं० रामचन्द्र शुक्ल के काव्य सिद्धान्त भर 


४ कुछ विशिष्ट काव्य-प्रवृत्तियों के सेद्धान्तिक रूप--.. ६६ 
छायावाद ६६, रहस्यवाद ७३, प्रगतिवाद ७८, स्वच्छन्दता- 
वाद ८३, पलायनवाद्‌ ८६, प्रतीकवाद, ८७ अभिव्यज्ञनावाद 
८८, कलछावाद ८६, हालाबाद ९१ 

*£ काव्य ( कविता )-- ध्र्‌ 
कविता के तत्त ११४, काव्य का अन्य कछाओं एवं शास्त्रों से 
सम्बन्ध १२२ 

< काव्योत्कप की कसौटी-- १३१ 
काव्यांगों की दृष्टि से १३१, रचना-पद्धतिं की दृष्टि से १४५४, 
पाठक की दृष्टि से १५४, आलोचक की दृष्टि से १५६, 
कवि की दृष्टि से १६५ 


(ख) 


विषय ५७ 
७ परिशिप्ट (क)-- श्द्र्८ 
शब्द-शक्तियों श्द्८ 
८ परिशिष्ट (ख)-- ' ' १७३ 
रस १७३, 
६ परिशिष्ट (ग)-- श्र 


अलंकार १८०५ अ्थाल्कार (€ विरोध-मूलक ) १६०, 
अर्थालंकार ( कार्य-कारण-वैचित्यमूलक ) १६१ 

१० परिशिष्ट (घ)-- ह . १६४ 
छन्द १६४, वाणिक इृत्त; १६७, मात्रिक छन्द २०४, समवृत्त 
२०४, अद्ध सम २०६, विपम २१०, मिप्नित २१० 


काव्यालोचन के सिद्धान्त 
हिन्दी-आलोचना का इतिहास 


...पूर्वेपीठिझा--भाधुनिक आलोचना का मूल स्लोत थतीत री नीहार्सय 
भूमि से दी नि:रत है । थालोचना को शान एम निस सर्द रूप में देखते हैं, 
पद शतादव्दियों के फ्रमिक विकास का परिणाम है । यद्द विकास भादि संस्कृत 
काक से दी होता चत्ता भाया है। शपकफे भकापा भाधुनिक एन्दी-आक्ोचना 
में संस्कृत-काष्यालोचन के शाखीय सिद्धान्तों का काफी प्रभाव पढ़ा है। 
इसी द्वेत प्रस्तुत प्रवंध में द्िन्दी-आक्तोचना की रूप-रेखा उपस्थित फरने के 
पूर्व हम संक्षेप में संस्कृत-समीक्षा पर भी दृष्टिपात करेंगे । थाज्ो चना के दो 
स्थृूल विभाग किये जा सकते हैं--( $) विशद्ध संद्धान्तिक आक्षौचना 
( 89००पॉगा०07 ०र्णॉट॑ं87 )--यद काव्यशास्र का विपय है, 
और इसके अन्तर्गत काव्य के सामान्य सिद्धांतों का विवेचन झाता है | ( २ ) 
व्यावहारिक आलोचना (23]००॥60 ०५४०४४75)--ह सके श्रंतर्गंत किसी 
विशिष्ट कयि भथवा रचना भादि का विश्केपणात्मक या गुणदोपात्मक 
विवेचन हुआ करता है.। यंह द्वितीय रूष दी सामान्यतः समालोचना के लाम 
'से प्रसिद्ध है । 

आलोचना की प्र रणा' मानव की दो सृल-प्रवृत्तियों--सोंदरयप्रियता भौर 

'आत्मामिव्यल्जन की श्रमिलापा में निहित है।" विश्व में प्रथम अंथ के 
'प्रणयन के उपरान्त ही उसकी भालोचना हुई द्ोगी,ऐसी भाशा की ज्ञा सकती 
है। झायों का झादि-प्र'य वेद देवी उत्पत्ति के कारण झआलीष्य नहीं समए* 





१ श्रालोचनादर्श--ढा ० रामशंकर शुक्त 'रसाल? 


जल 


हे [ -* ) 


गया। पर डसके विभिन्‍न अंगों की विवेचना भाष्य के रुप में हुई और 
स्पष्टीकरण की यह प्रक्रिया भी झाज्नोचना का एक आवश्यक पहल है। शार्खों 
और उपनिपदों की दीका-टिप्पणी झौर भाप्यों में भी आलोचना का मुझ इसी 
झथे में खोजा जा सकता है। पर साहित्यिक समाजोचना के विकसित रूप 
के लिये आादि-कचि वाहमीकि की रामायण तथा कुछ झन्य काच्य-अंयों के 
प्रणयन ने ही प्रथमतः क्षेत्र प्रस्तुत किया | रामायण के संबंध में लिखित 
आक्रोचना प्राचीन काल में हुई थी, इसका कोई मिश्चित प्रमाण नहीं । 
इतना कहा जा सकता है कि प्रथम इसी का अध्ययन-भवक्तोफकन हुआ होगा 
भौर मौखिक रूप से दी सही, इंसके काव्यात्मक उत्क्ष और उसके कारणों 
के संबंध में चर्चा हुई होगीं। | 

अनेक अन्य काव्य-अंर्थों का भी इस काल में सुलनात्मक तथा विश्लेषणात्सक 
' अध्ययन हुआ होगा और उनके सोंदर्य और चसत्कार के छिपे कारणों की खोज 
हुई होगी ) श्रालोचना के विकास का यह अन्वेषश-काज था ।"* काव्य-सोंदय्य 
के इन्दीं फारणों के श्राधार पर काव्य-शाख का उद्भव और विकास हुआ। 
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जिन्हें प्राचीन काव्य-मर्मज्ञ विद्वानों ने कुछ उत्कृष्ट काव्य-रंथों के सोदर्य-के-- 
शआधार-रूप में पाया । पहले थे काव्य रखे गये और सहदयों ने इनके सोदय 


को अजुभव किया, तब इस्र सोंदय के कारणों की खोज डुईं । यह नितान्त 
स्वाभाचिक है। 


पर कुछ काछ के बाद इन्हीं नियमों भौर सिद्धांतों के आधार पर मानो 
'प्रयोग-रूप में दूसरे काव्यों की रचना होने क्षगी भौर आगे चजकर तो काव्य- 
शासख का अनुशासच कवियों के लिये अनिवाय साना जाने छूगा । काव्य- 
शाखतर की पूछ ता के बाद इसी की फसौदी पर कवियों की रचनाएँ कसी 
जाने लगीं और शाखीय नियमों के पाज़्न की सीमा ही सफक्षत्रा का मापदंड 
बनी । कुछ काजल्तोपरान्त काव्य-्शाख के मिय्मों के स्पष्टीकरण के किये 


[ | ) 


टदादरख-झूप में पथ कछिकता ही कवयि-कर्म समझा जाने छगा । परहहः पाणिण्त्य+ 
पर बाप्प की हो प्रधानता हो गयी । सरसता का छोप हो पया | मौजिकता 
दस्साप्प एए । साहित्य के प्राह्मण में रस-पर्ण काप्य-यिन्यास फे घदफे स्पटन- 
अंदनग) मत-मताहरों की एडि एट । इससे संस्टाश में स्मोक्षा का संदान्तिझ पह्ठ 
झपधिझाधिफ पिरसित भौर सशर भी दोता गया । फक्तः संस्कृत बाप्प-शासत 
मितना समुस्तत हुभा, इसमें मितने सुएम सप्यों और सर्मो फा संसौर एप 
विशद पियेघन एुशा, ठतना समालोघना के इस टत्थ्पन्युग में मी नहीं दो 
पाया £। (धनेक भ्राचायों ने पिद्रताएपं एक्षग प्रंथों द्वारा सेद्रातिझ समीक्षा 
का मायटार अझफझ्रत किया। इन प्रंधों में से सामए फे 'क्राप्पाछंकार), देसी 
पेः पाप्यादश), समग्मट फे 'वाण्प-प्रफाश', आनन्दयदान फे प्यन्याणोंफ), 
पिश्यनाथ के 'साएित्य-दपंणा, राणरेएर फे वाष्य-्सीसांसा', जयदेय फ्रे 
घखन्‍्द्राज्नो गा, धर्नतय फे 'दशसूपका, भारत सुनि फे नाव्यशासत्र, पंडितराज 
जगन्नाथ फे 'रखगंगाधर! थौर राणानझ सयथयक के 'घ्ंकार-सर्वश्या फे नाम 
टस्तेगनीय हैं । एन झ्ाचायों के सिद्धांत-प्रतिपादग में मदृ्यपुर्ण घात सो यह्ध 
£ कि इन्दोंने विवेचन फे उत्तर पक्ष ( निजी अथवा स्पसान्य पक्ष ) की थपेक्षा 
पूर्व पक्ष ( शिष्तका टूनें उत्तर पक्ष में रंटन करना 4 ) का भ्रतिपादन की 
शधिछझ सुन्दरता के साथ फिया है) "यही यढ़ी भदभुत्त विशेषता है भौर 
आकोचना के एतिदास में पढ़े गौरप की पात ६ ॥११५ 

यद्द तो हुआ काय्य-्शाख भथवा संद्ांतिक धाकश्ोचना फे संबंध में । पर 
ब्यावद्ारिकि ब्राकोचना शथपने प्रकृत रूप में संस्कृत में विकास नहीं पा 
सकी | जददाँ-तदाँ दीका्थों भौर शाख-पियेचनों में ही उसका रूप सीमित 
रदा । टीकाकारों में इस दृष्टि से महिशिनाय और .पाचस्पति मिश्र प्रसिद हैं । 
शागखों में भ्रालोचनाएं किस रूप में हुई, एके संयंध से पें० रामचन्द्र श॒ुक्क 
किपते ६-- संस्कृत सादित्य में समाक्तोचना का पुराना ढंग यह था कि जय 
कोई झाचाय या सा्रित्य-मोमांसक कोई नया क्क्षण अंथ किखत 





१ सादित्यातोचन--श्याममुन्दर दास, ए० २६७ 
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जिन कापण्य-रचनाभों को चह उत्कृष्ट समझता था, उन्हें रस, अलंकार भादि के 
सदादरणों के रूप में उद्द्त फरता था भौर जिन्हें दुष्ट समझता था, उन्हें 
दोपों के उदादरणों में देता था । फिर जिसे उसको राय नापसंद होती थी, वष्ट 
उन्हीं उदादरणों में से अच्छे ठहराए हुए पर्चों में दोष दिखाता था भौर घुरे 
डददराए हुए पद्यों में दोप का परिहार करता था ।?* पर ,सम्यक्‌ आकोचना 
के किये उन्मुक्त वातावरण का शअ्रभाव था। शा्त्रों की सीमा के अन्दर ही 
फाव्योत्कप के कारणों की खोज कविता के विकास के लिये अस्वाभाधिक ही 
नहीं, घातक भी हुई है। कवि की प्रतिसा सौन्दर्य-साधना के पुएय-पद् में 
सिधान-वंचन सानकर नहीं चल सकती । 
आलोचना एक दूसरे रूप में भी अपना श्ारंभिक परिचय देना चाह रही 
थी । शिष्ट, साहित्यिक और पॉडित्य-प्रधान अर्थों के संबंध में जिनका प्रचार 
सिद्वन्मंडली में ही था, भाजोचना-संबंधी कुछ वाक्य जहाँ-तहाँ टीका्शो--- 
भाष्यों आदि में ही मिलते थे ; पर जिन रख्न-सिद्ध फवियों की वाणी जनता के 
हृदय को भान्दो लित कर गयी- थी, उनके संबंध में आलोचनामलक छुछ दंत- 
कथाएं अथवा अज्लातनामा आालोचकों के कुछ श्लोक भी! प्रचलित हो गये थे 
इस प्रकार सूत्र रूप में झ्ाक्षोचमा के कुछ उदाहरण क्रषव्य हैं :-- 
(१३ ) पुरा कवीनाम्‌ गणना प्रसंगे 
कनिष्ठिकाधिष्ठतः कालिदास; | 
अद्यापि. तत् लय कवेरभावा 
दनामिका साथवती वमभूव ॥ 
(३२ ) भासो हास; कवि कुल गुरु) कालिदासो विलास; 
(३ ) काव्येषु नाटक रस्य॑ तत्र रस्ये शक्ुन्तला 
( ४ ) नारीपु रंमा*"*** कवि कालिदास: ** 
(५ ) उपमाकालिदासत्य भारवेरर्थ गौरवम्‌ 
दंडिनः पदलालित्य॑ माथे सन्ति त्रयोगुणा: ॥ 


डी ++++-.त00तततत. 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास- ५० रामचंद्र शुक्ल, ४० ६३०-३१ 
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(६ ) तायदूमामास्यों माति घायन्मापरुप नोदय 

उदिते नेपये फाले कि माधों थे मारवि 
शाते घन्तकर दिन्द्री में विरश्सित इहोनेयाह़ी गुझनात्मम पग्राफोचना की 
भूमिज्न छाया इनमें दश्टियत दोती है। झ्ाधुनिर ऐनदी धाजोथना पर संघ 
झाय्प-धासों के सिदांदों फे भतिरिक छंप्रेजी समीक्षा-घिद्दंतों फा भी पधेप्ट 
प्रभाव पदा । भतः यहाँ पर भप्र जी पर भो पुर सरसरी दृष्टि शाक्ष फेना 

आपरयध प्रतीत दोता (ै । 


अंप्रेती समोक्षाटमर पिदान्दों मन प्रीत झे प्छेरो भौर घरिस्टोटक 


हि 0 पबबी नी क विफल नल 





सत्य छा निश्यित भादश सामने रफ्मर फाप्प भौर करा फो समीक्षा झरने 
_ के कारण थे झाददांपादी रुइक्षाये। अरस्वू इसके विपरीत साकोच्य यिपय के 
दी झाधार पर उसझो वियेदना करने फे दक्षपातों थे । को पादरी पिदांतों 
का धारोप समीक्षा के फिये ये धच्दा नदी समकते थे । भतः पे यधायथ पादो 
ये। ये काप्य की भात्मा यस्तु (2)0 या |शव६७7 ) को मानते थे भौर 
सुपमा ( 8ए7700ए ) धयवा रूप-विधान की पूर्णता ( रीति ) को घहुद 
अधिक मदरव प्रदान करते थे । झागे चकलकर ईसा की तीसरी शती में छांगीनस 
( 7,0749व708 ) ने दी सवजाएम! (7]76 5प्रोजांगया8 ) नामक पुस्तक 
डारा इन्हीं दोनों के सिद्धांतों की पुनराशत्तिमात्न की । इसके बाद झ्राधुनिक 
कार में दी एडिसन ने करपना के सदृत्य को सान्‍्य ठदराया। कहपना को 
पभमावित फरने की क्षमता झथवा सुप्ान्ञुनव करने की योग्यता दी काग्यक्ा 
के उत्कप की कसौटी बतलायी गयी । इसके याद मैथ्यू शार्नद८, पसंफोछ्ड, 
भ दफ़े, भाई० पु० रिचदंस आदि अनेक झाचाय॑ हुए । पर पहटो, भरस्त, भौर 
धृडिसन के सत्य के आदर, यस्तु भौर रीति का सदत्य कौर कठरना को उद्दीक्त 
करने की योग्यवावाछे सिद्धांत किसी-न-किसी रूप में भय मी मान्य हैं।* 





२ सादित्यालोचन--श्याममुन्दर दास, ए० ३० १-३ 


हिन्दी-मालोचना 


दिन्दी के आकोचनात्मक इतिहास को हम तीन युर्गों में विभक्त कर 
'सकते हैं :--- 
(३ ) भादि-युग ( २) विकास-युग और ( ३ ) उत्कर्प-युग । 

. आरंभ से पं० महावीर प्रसाद हिवेदी के पूर्व त्क हम आलोचना का 
आदिन्युग मान सकते हैं ; क्योंकि इसी काल में इसका जन्‍म हुआा। पं० 
सद्ावीर असाद दविचेदी से लेकर पं० रामचन्द्र शक्त के पूचं तक का समय 
विकास-युग कहा जा सकता है, क्योंकि इसी युग में आज्ञोचना अपने प्रकृत 
साहित्यिक रूप में विकसित हुई | पं० रामचन्द्र शुक्त के हो प्रयासों द्वारा 
प्विन्दी श्राल्ोचना को पूर्ण उत्कप प्राप्त हुआ । श्रतः शक्कजी और उनके भागे 
का समय उत्कर्प-युग समझा जा सकता है । 


. आदि-्युग 
हिन्दी में फाव्य-कक्षा की उन्नति के साथ ही साथ भालोचना छी प्रद्ृत्ति 
विकसित हुईं जिसका आदि-रूप निम्नलिखित डक्तियों में दष्टिगत होता है-- 
(१) सर सूर तुलसी ससी उड्धगण केशवंदास 
अब के कवि खश्योत सम जहँ तह करत प्रकास 
(२) सार र्यो सो सूरा कहिगा, 
कबिरा कही. अनूठी। 
रही सट्टी सो ठुलसी ऋडिशा 
“दम, ओर कही सो जूठी॥ 
. (३) ठलसी गंग दोबौ भए, सुकविन के सरदार। 
(४) कविता करता तीन है, फेसव, 'ठुलसी.. सर | 
इनने खेती चुग लियो, सीला बिनत मजूर | 
(५) और कवि गरढ़ियां,ननन्‍्ददास-लड़िया | 


['. ७ ] 
(६) खस्तसइश्ना को दोहरा, ध्यों नावक को तीर। 
- देखन से छोटो लगे, घाव करे गंभीर ॥ 
(७) बज भाषा वबरनी कविन, 
निण निन्र बुद्धि विलास। 
सब सो उत्तम सतसई, 
करी बिहारी. दास 
(८) कवि कहें देन न चह बिदाई। 
बूकृहिं. केशव की कविताई॥ 
की योज्ी हिन्दी में भो इस प्रकार के पद्य प्राप्त हैं :-- 


(६) सर सिंघु, ठुलसी के मानस, 
मीरा के उल्लास अजान। 
मेरे छुन्दों में भी भर दो 
गायक ,वह स्वप्निल मुस्कान ॥ 
(१० ) सर सर ठुलसी ससि जिसकी 
विभा यहाँ फेलाते हैं। 
जिसके ब॒ुके करों को ले कवि 
अब खद्योत कहते हैं। - 
उसकी विभा प्रदीत्त करे 
- मेरे उर का कोना-कोना | 
छू दे यदि लेखनी घूल भी 
चमक उठे बनकर सोना |--(द्निकर? 
पर इस प्रकार की छउक्तियों के होते हुए भी लिखित रूप में हिन्दी में 
आलोचना भक्तिकाल से पदले नहीं हुई । भक्तिकाक्ष में, भक्त कवियों के 
संबंध में कुछ घात कही गयी हैं ; पर साहित्य की दृष्टि से इसे हम आलोचना - 
नहीं कह सकते । 


सक्तिकांत के पग्चात्‌- बहुत दिनों तक किसी ग्र'थ में--भाले 
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विचारों को एम नहीं पाते । “सादित्य ही जब तक न होगा सब तक 
भाकोचना ही किसकी दोगी भौर भाजोचक ही कहाँ से होंगे ? हिंदी को इसौ- 
लिए अपना समस्त पुर्य माध्यमिक काऊ काउय, फाज्य-शास््त एवं साहित्य के 
निर्माण करने में ही बिताना पढ़ा ।? १ झकोचना के मार्ग से दूसरी कंडि- 
* नाई थी गय का अभाव । घजसापा कविता की भापा थी, गद्य के किये चद्र 
डपयुक्त नहीं सिद्ध हुईं। फलस्वरूप आलोचना जहाँ-तदाँ उन्‍्दों से दी 
फॉकती रदी | 


नपयुग के अरुणोद्य के साथ ही-हिन्दी में खड़ी बोली के रूप में गयय 
सिक्ष गया । भारतेन्दु ने इसका रुवरूप-परिष्कार किया। शिक्षा के ध्रसार और 
चैज्ञानिक इश्टिढ्रोण के प्राघान्य ने आलोचना के किये क्षेत्र प्रस्तुत किया ॥ 
समाचारपत्नों ने श्राक्षोचनात्मक अभिव्यक्ति का जा सुगम किया और 
स्वामी दयाननद के आयसमसाज आन्दोक्षन के सिलसिले में होनेवाऊे शाखाथों 
के कारण आक्तोचना-शैजल्ी भी तैयार होने कगी और हिन्दी के प्राहण में 
प्रथम आालोचक का जन्म हुआ । वस्तुतः साहित्यिक समाक्योचना के प्रदर्त न 
करनेवाले पंडित बद्रीनारायण चौधरी 'पोमघन! ही हैं। उनकी पश्चिका 
आनन्द काद्स्बिनी? से सामयिक रचनाझों की आकोचनाएँ प्रकाशित हुमा 
फरती थीं। "प्रेमथन!जी ने सम्बत १९४२ में गदाधर सिद्द द्वारा भस्तुत 
वंग-विज्ेता” के अनुवाद का आक्ोचनात्मक अ्रवकज्ञोकन अपनी पत्निका में 
किया । झसी में लाजा श्री निवास दास कृत 'संयोगिता-स्वयंचरः की आजो- 
चना छुपी । श्री चालकृष्ण भट्ट ने मी अपने 'हिन्दी-प्रदीप” में जिसे उन्होंने 
बतीस साल तक चताया--संयोगिता-स्वयंचर' की शाकोचना की । भदजी 
ने ही सर्व-अथस भारतोय और यूरोपीय साहित्यों की तथा बेदों भौर 
कणाद-कपिल के शा्त्ों एवं कालिदास-सवभूति-शरीहप के कार्यों की स्वाधीन 
बैल से तुलना की । इनकी झाजोचनाओं में तक ' का आधार रहता था ।* 
ट+-ल+--+-_-_--_+>--+___त>त्ह.क्‍क्‍त€त0त0.0तुु 


१ आलोचनादशु-ड० 'रसाल'! 
२ साहित्य जन-समूह के दृदय का. विकास है? शीर्षक निबन्ध ।. 


सैकबजगन- 
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इन छोगों को झाकोघनाशकी में गुण-दोप-निरूपण की प्रधानता हुआ 

करती थी, पर दोप-निरूपण की ही पिशेषता रदती थी। किसी रचना पर 
अपनी सस्मति तो थे देते थे, पर रचना के श्ंद्र अपनी ठस सम्मतति के लिये 
भधोएक कारणों की खोज में प्रदृत्त नहीं होते थे । विश्छेषणात्मक ढंग से रचना 
के घंतरंग भौर पदिरंग का परीक्षण तथा तुलनात्मक दृष्टि से मूल्यांकन का 
उनकी शाज्नोचना में जमाव रहता था। आाकोचना के उस प्रधम अपरिसामित 
रूप में हन अपुर्णताओं का द्वोना स्वामाविक है। 'प्रेमघन! की पह गुण- 

दोपात्मक झालोचना की परंपरा पत्र-पतञ्मिज्नाओं में घरावर चकतती रदी । 


< 
वघिकास-युग 
पर पुस्तक रूप में समालोचना का आरम्भ पं० मदावीर प्रसाद द्विवेदी 
ने द्वी किया | अतः विकास-युग के प्रवत्तक ये द्वी माने जा सकते हैं। 
सरस्वती? के द्वारा इन्द्रेनि भाषा का स्वरूप परिमार्जन करने भौर उसे 
अ्याकरण-सम्मत बनाने के भतिरिक्त आलोचना को भी ययेष्ट श्रमति दी। 
भारतेन्दु-युग में विषय की विविधता के साथ-साथ साहित्य जीचन की 
लूतनतम भावनाशों से स्पंदित तो हुआ था, पर व्याकरण की शुद्धता भादि 
की दृष्टि से भापा एक प्रकार से उपेक्षित ही रही । यहद्द कार्य द्विवेदीजी 
का था | अपनी आलोचना में भी इन्होंने विषय से श्रधिक भापा को महरद 
दिया और भापा के दोपों पर दी अधिकतर प्रकाश डाक्षा | 'प्रेमधन! की दी 
तरद इनकी आलोचनाओं में भी दोपदर्शन का ही श्राधान्य रहा; क्योंकि 
इनका विचार था कि दोपों से बचने के लिये उनकी झोर संकेत करना 
शापश्यक है । 'प्रेमघन! से इनका अंतर दो बातों में था । इनकी श्रालोचनाएँ 
'केवल छेल्बों के रूप में ह्वी नहोकर पुस्तकों के रूप में भी हुई । द्विदोय, 
इन्होंने भापा-पक्ष पर अत्यधिक जोर दिया। इनकी प्रथम भआलोचनात्मझ 
पुस्तक दिन्दी काकिदास की झालोचना? ( सुं० १९५८ में प्रकाशित ) में 
रा० ब० छाणा सीताराम द्वाह्म- भनृदित कालिदास के कुमार तंभव, मेकदूल, 


[ १० )' 

रघुबंश और कटक-संदार के भाषा-संबंधी दोपों की छान-बीन अत्यन्त सूक्ष्मता 
से हुई है।' साव-विषयय झादि अजुवाद-गत दोपों पर भी विएद रूप से 
झछेखनी घक्कायी गयी है। पर पुस्तक भर में केचल दोप-प्रदर्शन होने के कारण 
आलोचना का एकांगी रूप ही इसमें देखने को मिलता है | 'काकिदास की 
पफनर्रकृशता? में भी सापा का ही प्राधान्य है। कालिदास की रचनाओं में 
सापा-संबंधी दोपों का विवेचन और भाषा की शुद्धता के विदेचन की घोषणा 
इस पुस्तक की चिशेपता है | 


धभ्वेषण चरित चर्चा! और “विक्रमांक देव चरित चर्चा! में काव्य-भापा के 
साथ काव्य-विपय का भी परिचय मिलता है, पर इनमें आक्षोचना के व्यापक, 
संश्िलि.्ट रूप के बदले जहाँ-तहाँ कुछ श्लोकों का परंपरानुमोदित ढंग पर 
चमत्कार निर्देश करने और साधुवाद देने की प्रवृत्ति की द्वी प्रधानता है। 
चस्तुतः थे पुस्तक परिचयात्मक हैं। पं० रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में “इन 
झुस्तकों को एक मुइल्ले में फली बातों से दूसरे मुहत्लेवालों को कुछ परिचित 
कराने के भयत्व के रूप में समझना चाहिए, स्वतंत्र समाज्ोचना के रूप में 
नहीं ।? पुस्तकों के अलावा साध आदि संस्कृत कवियों के संबंध में छेख- 
रूप में भी इन्होंने आलोचनाएँ लिखी । केवल प्रशंसाट्मक या केवल निदात्मक 
अबृत्ति शुयं भाषा पक्ष पर ही श्रधिक जोर देने के कारण छच्च कोटि की 
साहित्यिक समादोचना का कार्य ट्विवेदीजी नहीं कर सके । उनका भाजोचना- 
खेत्र भी संस्कृत कवियों तक ही सीमित था। पर वह खड़ी बोलीं के बनने- 
दिगदने का समय था। अस्तु, साथा के परिसाजन और परिस्कार के लिये 
उन्होंने जो कुछ किया, वह सतुत्य है। क्योंकि “'जब तक भाषा का शुद्ध रूप 
ही न बन सकेगा तब तक उसमें साहित्य-समीक्षा एवं झालोचना-संबंधी 
उच्च कोटि का कार्य दी ठीक तरह से नहीं हो सक्केगा |?" 
द्विवेदीजी के पश्चात्‌ सिश्नवन्धुओं ( रा० ब० पंं० ब्यामविहारी मिश्र 


ओर पं० शुकदेवविद्यारी सिश्र ) के सहयोग से समाजोचना का रूप कुछ अधिक 
काका डक पथ मनन कक अमल अमल अल आह फट ; 022 ध 
$ आलोचनादर्श-...ढ० (रसालः, पृष्ठ ए०८ . - 


| 


प 


[ ११ ॥ 
साहित्यिक हो घक्ता। मिप्रयन्धु्थों ने गुण-दोप-निरूपण के साथ-साथ किसी: 
रचना के संबंध में अपनो मिणयात्मक सम्मति देने का भी प्रयास किया, 
पभाचीन मदहाकधियों की रचनाओं का पाठित्यपूर्ण मुल़्नात्मक भ्रध्ययन प्रस्तुत 
करने का प्रथम श्रेय इन्द्ीं को है। फिर भी इनकी भाकोघना-शक्षी में रचना 
के घाद्मपक्ष को झन्तःपक्ष से श्रधिक प्रधानता दी गयी । रस, अलंकार; भाषा 
आदि का शाख्ीय ढंग पर अध्ययन तो इसमें रहता था, पर कवि की 


भनुभूतियों झथवा अन्तव तियों की विश्लेषणात्मक विधेचना का भभाव-सा 
ही देखने में आता था । 


... 'मिश्रवंघु-विनोद! के साहित्य तिदासिक इतिद्ृत्त संग्रद्द होते हुए भी इसमें 
जहाँ-तहाँ कुछ मुख्य कवियों भौर उनके काज्यों की थाजोचना की गयी, है| 
'हिन्दी नवरत्न! सें हिन्दी के नौं मद्गाकवियों पर विस्तारपुर्वंक भालोचनात्मक. 
पद्ाश टठाजा गया है। इस संबंध में भापा पर ही नहीं, रस, झलंकार, डीक्षी 
झादि का भी विवेचन हुआ है । मिश्रवंधुर्थों का हिंदी साहित्य का इतिहास, 
'मिश्रयंधु-विभोद! का ही मांनो संक्षिप्त रूप हे। अस्तु, स्थान-संकोच के कारण 
छठसमें आजोछना के त्तर्द न भा सके हूं 


तुलनात्मक भाक्षो चना को जिनके ,कारण-विशेष प्रगति मिक्ती, थे प॑० पद्म- 
सिंह शर्मा थे ।- इनकी बिद्दारीः सतसई की थाकोचना फेवक परंपराक्षक्त 
पद्धति पर गुणदोपात्मक 'विव्रेचन दी नहीं चरन्‌ भालोचना की ठुक्षनात्मक- 
और व्यास्यात्मक पद्धति का भी पूर्ण सामंजस्य इसमें मिछ्तता ; है। शैक्षी में: 
हास्य भौर घ्यंग्य का पुट है। “साथ ही, ( संस्कृत में ) सतसई-शेली की 
उस परंपरा की शोर भी योग्यतापूर्वक भच्छा निर्देश किया गया है जिसके 
आधार पर ( बिहारी.) .सतसई.की रचना-हुई थी । इस सिसिले में 'झार्या 
सघशठी” और “गाथा सप्तशती? के भनेक पथों से बिहारी, के दोहों का मेल- 
दिखाया गया द्े.? पं० रामचन्द्र शक के अनुसार “किस्ती चकी जाती हुई साहि- 
त्यिक परंपरा का उद्घाटन भी साहित्य-सर्मीक्षक का पक भारी कत्त व्य है ।” १ 
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मय है, न भाव के क्षेत्र में । उसे समीक्षा या भालोचना कहना ही व्यथ है ।९ 
ऋह्ों उन्होंने नि्शयात्मक या तुलनात्मक समीक्षा की है, पहाँ भी कोरी 
भावुकतापूर्ण प्रशंसा या निन्‍्दा से अपने को बचाया है | ज्यादातर उनकी 
समीक्षाएं विधेचनात्मक दी हैं । पर इस संबंध में एक घात विचारणीय दै। 
जेसा कहा जा घुका है। विवेचनात्मझ समीक्षा में भाजोचना का 
प्रतिमान जाक्नोच्च रचना ही हुआ फरती हैं। उसी की . विशेषता्ों 
भौर सोंदर्य का उद्घाटन थालोचक को ह्भीए होना चज्वादहिये। 
समीक्षक अपनी रुचि था अपने,सिद्धान्तों का भारोप छत्तपर नहीं करता ।॥ 
शुक्क्ती की ग्राकोचनाएँ विवेचनात्मक हैं अवदय, पर उनमें श्रपनी रुचि के 
अनुसार सिद्धान्तों को कसौटी मानकर चलने की प्रश्ृत्ति प्रत्यक्ष है। नवीन 
और प्राचीन सभी कवियों फी समीक्षा उन्होंने श्रपने पुथ॑-निर्धा रित सिद्धान्तों 
के आधार पर ही की है। निणयात्मक चालोचतना में तो यद दीक है, पर 
विचेचनात्मक 'थ्रालोचना के लिये अल्ुपयुक्त दै। फिर भी, जिन सिद्धान्तों फो 
उन्द्रंनि श्रपना लिया है, थे उन्हें सदा मान्य रहे हैं। उनकी सभी समीक्षाओं 
में यही सच्चाई है। भौर ये सिद्धान्त उनके अपने हैं दूसरे से उधार किये 
नहीं । इन सिद्धान्तों का पिशद्‌ विवेचन इस . पुस्तक में अभ्यन्न किया गया 
है, पर शुकतजी की व्यावहारिक श्रालोचना करी पूर्वपीठिका, के रूप में 
हे उस्टेख, आवश्यक होने के कारण ये श्रत्यन्त संक्षेप में .नौचे दिये जा 
रहे हैं: -- 


(१) काव्य में 'क्ोक-पक्ष का महत्व श्रथवा क्ोकादुशवाद---उनके 
इस सिद्धान्त पर तुलसी का पूरा प्रभाव है। और इसी के कारण थे तुझसीः 
,को हिन्दी का श्रेष्टटम कि सानते थे और निर्गुण संतों एवं छायावाद के 
ऋवियों के प्रति श्रवह्देलना करा भाव रखते थे । सूर भी उतने प्रिय. नहीं हुए ; 
क्योंकि जिस प्रकार राम के क्षोक-रक्षक भौर क्षोक-रंजकस्वरूप का उत्कृष्ततम 
चित्रण तुलसी ने किया बेसा कृष्ण का चित्रण सूर ने नहीं किया।।.. 5: 
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(२) जीवन भौर जगत के विभिन्‍व पक्षों का उद्घाठन काव्य में 
आवश्यक है। ( इसकिये तुलसी सूर से श्रेष्ठ हुए । ) 

(३ ) शील, शक्ति और सोंदर्य की अमिव्यक्ति का सामंजस्थ घटित 
करना | कवि के उत्कप के किये अपेक्षिप है। तुलसी के राम में तीनों का 
सामंजस्य है, सर के कृष्ण में केवल सौर्द्य का पहल चित्रित हुआ है। 
'इसलिये शुवलजी की दृष्टि में तुलसी शधिक ऊँचे हैं । 

(४ ) शक्कजी ऐकांतिक प्रेम के पक्षपाती नहीं थे। प्रेम के कोक मंगल- 
कारी स्वरूप को ही इन्द्रोंने सर्वाधिक सह दिया है। यद्द बात उनकी जायसी 
वी समीक्षा से स्पष्ट रजकती है। प्रेम के क्षेत्र का मर्यादावाद्य अथवा 
उह्दात्मक चित्रण के ये विरोधी थे । अतः रीतिशाक्षीन कवियों को इन्दीने 
श्रेष्ठ नहीं समझा । | 

(५) काव्यक्षेत्र में ये रस-सिद्धान्त के पोषक थे भौर घमत्कारचाद या 
चक्रोक्तिवादु के पिरोधी, इसी हेतु केशवदास को इन्होंने निम्त कोटि का 

. कवि ठहराया | हृदय की मुक्तावस्था को ही इन्होंने रस-दशा साना, जिससे 
हृदय अपने-पराये का भेद-साव भूक्षकर अपने शुद्ध रूप में च्तमान रहता है । 

(६ ) शुक्कती ने प्रबंध काव्य को सुक्तक से श्रेष्ठ साना है । इस दृष्टि से 
भी तुलसी श्रेष्ठ सिद्ध हुए; क्योंकि सूर सागर में प्रबंध-श्टखका का उतना सुन्दर 
निर्वाह नहीं बन पड़ा है जितना रामचरित मानस में । इन्हीं सिद्धान्तों की कसौटी 
यर एन्द्रोंने अपने श्राक्षोच्य अथों को कसा है। फलतः तुलसी सर्वश्षेष्ठ कवि 
सिद्ध हुए भौर सूर संत्र कवि, केशव रीतिकालीन कवि तथा छायावादी कवि- 
गण के साथ पूर्ण न्याय नहीं हो पाया | क्योंकि इन कवियों की भाकोचना 
में सी, विशेषतः सूर की समीक्षा सें थे उन्हीं सापदरडों को लेकर" चक्ते हैं, 
जिनके सद्दारे ये तुलसी की समीक्षा पुव॑ मूल्य-निर्धारण करते हैं । इसलिये 
इन्हें सुर के काव्य सें इनके द्वारा मान्य काव्य-सिद्धान्तों की भ्रवहेलना नजर 
आती है ॥ 

सूर की आलोचना इन्होंने अत्यंत्त संक्षेप में की है, मार्गों हनका मन इस 

». का में रसा नहीं; फिर भी आल्तोच्य विषय को दो पक्षों सें--हृतद्य-पक्ष और 


मी 


कल्ना-पक्ष में विभाजित करके इन्होंने जितनी मार्मिकतापुर्यक सूर काव्य की 
विशेषताओं का उद्घाटन किया है, वह उदलेखयीय है। अमर-गीत के संबंध 
में लिखते हुए इन्होंने विरह की मानसिक दुशाओं का भ्रत्यन्त मनोवैज्ञानिक 
स्पष्टीकरण प्रस्तुत किया है। चहकभाचारय के दाशनिक सिद्धान्तों का विवेचन 
भी हुआ है | जायसी की भ्ान्ोचना में सी साहिस्येतिहास, काव्यशास्त्र, दुर्शन, 
सापा-तत्व भादि के आधार के अलावा मनोचृत्तियों का सुन्दर विश्लेषण 
है, जो हम जायप्ी के प्रेम-तत्व तथा वियोग-पक्ष के विवेचन में पाते हैं । 
कहीं-कहीं शेली, चड्‌ सवर्थ भादि श्रंग्रेजी कवियों से जायसी का भाव-सास्य 
दिखाया है । 'मत भौर सिद्धान्त! शीपंक से तुलनात्मक दाश-निक विवेचन 
भी हुश्रा है। 

गोस्वामी तुलधीदास' में शुकूजी ने मनोविकारों की शभिव्यक्षना पर 
तुलसी का पूए अधिकार प्रमाणित करने के किये सनोविकारों का विवेचन, 
कवि का -साहित्य में स्थान निर्धारित करने के किये पूर्वांपर परिस्थितियों का 
तुल्ननात्मफ शौर ऐतिहासिक ढंग पर श्रध्ययन तथा काव्य-पक्ष की विशेषताश्रों 
के उद्घाटन के लिये काव्य-सिद्धान्तों का विवेचन भी किया है। अन्य कवियों 
के गुण-दोपों से तुलसी फे गुणों को तुलना भी कहीं-कहीं है। शुरूजी छीं 
दृष्टि कवि के गुणों को ही देखती है, कहीं-कहीं दोपों को भी गुणों के रूप में 
देखा गया है।" फिर सी शुकृत्ी की श्रा्तोचनाएँ दर्शन भौर काव्य-सिद्धान्त 
के विवेचन की ठोस भूमि पर भ्राधारित हैं भौर इसकिये उनमें विचार-गास्भीय 
के श्रक्ञावा ममभेदी दृष्टि का भी परिचय मित्षता है । नवीन शास्त्रीय तत्वों का 
भी हन्दोंने उद्घादन किया है । अलोच्य विपय का. इन्होंने तत्काल्नीन--राज- 
नीतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों के झालोक में भी कहीं कहीं देखने की 
चेष्टा की दै। ऐसे स्थक्तों पर समीक्षा का रूप ऐतिहासिक हुआ है । वे ययपि 
पिश्छेषणात्मक समीक्षक भर चुद्धिपक्ष की प्रधानता माननेवाछे थे, फिर 
भी हृदय-पक्ष ( रख ) का पूरा योग उनकी समीक्षाओं में हम पाते हैं; 


३ श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल--शिवनाथ, एम्‌० ए० 
३ 
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फ्योकि वे भाषोचक के साथ-साथ सददूय भी थे। उनकी भाक्रोचना लोक, 
इसी हेतु, भत्यन्त सरस है । 

देली की दृष्टि से उनकी आाछोचनाएं अनेक प्रकार की हैं | विचेच्य की 
विशेषता भों के स्पष्टीकरण के छिये वे भनेक ठंग से विषय का विभाजव कर 
लेते थे 

भापा इनकी अत्यन्त संयत्त होती है। एक घाब्द भी भतिरिक्त नहीं । 
विचार वाक्यों में सघन रूप से कसे होते हैं। कम से कम शाब्दों में गृह से 
गूद तस्तों की अभिव्यक्ति उनकी मापा-शेली की विशेषता है भौर यद्द उनके 
शस्यन्त सुरक्े हुए विचारों का परिचायक है। भव्यन्त शिष्ट द्वास्य का ऐसा 
पुद जो साथ ही विचारों को भौर भी ्षचिक स्पष्ट कर देता है, इनकी भाषा 
को सजीव भौर रोचक वना देता है | एक घाकय में हम कह सकते हैं कि 
शुक्धनी ट्विन्दी-साहित्य के सर्वश्रेष्ठ भाकोघक हुए हैँ। 

पं० र/मचन्द्र छुछ ने भालोचना का जो मार्ग दिखलकाया, उसझा अनुसरण 
कर अनेक लेखकों ने दिविध रचन(भों की समीक्षाों से हिन्दी के भाण्डार 
को विभूषित किया । इनमें कुछ तो साहित्य की प्रवृत्तियों के ऐतिदासिक 
विषेचन को दृष्टि में रखकर लिखी गयीं जिनमें चिशिष्ट रचनाभों की समा- 
कोचना भी साथ-साथ होती चली भौर कुछ विशेष पुस्तक क्थवा कवि पर 
ही सम्पूर्णतः भाघारित रहीं । 

पं० कृष्णशंकर शुरू की 'केशव की काव्य-कछछ? भौर 'कविदर रलाकर? 
विह्दतापूर्ण पुस्तकें हैं। प्रो० सप्येन्द्र की 'गुपनी की कछा से सेंथिलोशरण 
गुप्त के काव्य की प्रद्नत्तियों का सुन्दर और स्पष्ट निरूपण है। पं० घनादन झा 
हिज की प्रेसचंद की उपन्यास-करा भी भ्च्छा आाज्ञोचनए्प्रक मंथ है । 
श्रो शान्तिप्रिय द्विवेदी को अनेक भाकोचयात्सऊ पुस्तकें निकल चुकी हैं--- 
जैसे 'इसारे साहित्य-निर्माता?, 'साहित्यिकी', 'संचारिणी”, युग और साहित्य, 
'कबि और काव्य! । इनकी भाषा भालंकारिक और रमीणयता छिये होती है, पर 
जाछोचना-शैंछी में गास्मीये सौर विधेचन में स्प्टठा उतनी नहीं है। इनके 

अतिरिक्त अखौरी गंगा प्रसाद सिंदे ने 'पदूसाकर की काज्य-साथना” और 
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श्री रामननाथ छा 'छुमना ने कवि-प्रसाद की काज्य-साधना' छिछ्ली 4 
दूघरी पुस्तक में शब्द-संयम (37879 ) का नितान्त असाव है। 
तथ्प कम हैं, पन्ने ज्यादा रंगे गये हैं। पं० भुवनेववरनाथ मिन्न माधव! को 
दो पुस्तकों --'मीरा की प्रेम-साघना? मौर 'संत-साहित्य! में विधारात्मकू ढंग 
से मीरा तथा संत कवियों की कृतियों का विइछेपण अयबा उनकी काज्य- 
प्रद्मत्तियों का निरुपग तो नहीं है, किन्तु माछोच्य विपय से ताद|क्य संग्रंद 
स्थापित कर इन भजुभूति-प्रधान कवियों की सरस बाणी का रसाप्वादद 
पाठकों को कराने में छेखक मवदय पूर्ण सफछ हुआ है। इनर्मे विद्वत्ता का 
प्रदर्शन कम, सहृदयता का परिचय अधिक मिछता है। प्रो० गुलाग राय द्वारा 
संपादित असादजी की कछा? में प्रसादगो पर सुन्दर भौर उपयोगी निबंध 
हैं, जिनमें कवि प्रसाद की काब्य-प्रदृत्तियों पर यथेष्ट श्रक्राश डाछा गया है । पँ० 
रामकृष्ण शुरू को 'छुरुषि-समीक्षए में प्रसुल प्राचीन भौर नवीन कवियों पर 
खाक्षोचनास्म5 निवंध हैं। श्रो० नगेन्व ने 'साक्रेत : एक भध्ययन! तथा 
प्ुप्नित्रानन्दन पन्‍त! में भत्यन्त मौकिक एवं विचारपूर्ण ढंग से विपय का 
विवेचन किया है। दोनों श्रेंह्ठ समोक्षाएँ हैं। प्रो० ढाक््टर पमेन्द्र गरद्वचारो 
धाखो, ७एम० एु७ के दो श्रेष्ठ समीक्षात्मक अंय 'महाऋऊषि इरिभीष भौर उनका 
प्िय-प्रवास' और गुप्तनी के कप क्वी कारुएय घर घत्यन्त तपयोगी हैं। 
इनमें विषय का विवेचन सरलू तथा विशकेपणात्मक ढंग से हुमा है भौर 
विचारों का संग्रह भी प्रचुर मात्रा में है । 

पर पं० रामचन्द्र शक्त के वाद हिन्दी-प्तादित्य की भव्यन्त गंभीर, विद्वत्ता- 
पूर्ण एवं योमपूर्ण विस्तृत समोक्ष। पं० इजारी प्रस्ताद द्विवेदी की छेश्ननी द्वारा 
ही हुई | छुक्नी को तरद वे अपने पूव-निर्धारित काब्य-सिद्धान्तों को जाचार 
सानकर क्रिसी रचना या साहित्यिक प्रद्ृत्ति की समीक्षा नहीं करते, बढिक्र 
जैसा विवेचनात्मरू भालोचना के लिये उचित है, भाकोच्य को ही उसकी 
जालोचना का प्रतिमान ( 5वःतठेठ/0 ) मानकर उसके सौन्दय के 
उद्वादन में प्रद्नत होते हैं। इसी दृष्टिकोण से 'हिन्दी साहित्य की भूमिका? 
में उन्दोंने संत-काव्य की घारा की भत्पन्त घिद्गत्तापूर्ण एुवं भजु तंथानपूर्ण 
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पसीक्षा की है। इसमें संत कवियों की परिरिधतियों को यथोचित्र रूप से 
ध्यान में रूूकर ही उनकी विशेषताणों की छान-बीन की है । साहित्येतिद्ास 
प्ही प्रचर सामग्री इसमें घतेमान हैं। पर संत कवियों के सफाबा हिन्दी 
साहित्य के शेष भाग पर जो विचार हैं, उनमें गहराई तो है, छेकिन इस 
अकार फी मौलिकता नहीं । द्विवेदीणी का 'सूर साहित्य” भी इसी प्रकार का 
शुक शत्यंत उत्कृष्ट समीक्षात्मक अंध है। सूरदासजी के साथ इसमें ठछचित 
स्याय हो पाया ऐ | 
थी रासरतन सटनागर की 'सूर साहित्य की भूमिका! भी सूर साहित्य 
के . विद्यार्थियों के छिये उपादेय है। पं० ननन्‍्ददुढारे चाजपेयी ने 'लयदांकर 
भसाद' नामक पुस्तक में प्रसादजी की साहित्यिक भ्रव्नृत्तियों का विश्लेषण 
किया है। उनके हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताब्दी! के प्रकाशन ने साहित्य- 
संसार में थोदी हलचल सचा दी । उनकी समीक्षा-शेी चुस्त और मसामिक 
है। काव्य-प्रश्त्तियों का सुन्दर विशष्केषण उनकी पिशेषता है। पर फही-झहीं 
डनकी शेंली में कुछ भस्पष्ठता रह ही जाती है। श्री इलाचन्द् जोशी की 
प्याहित्य-सजना' भी उल्लेखनीय है। उधर जाघुनिक साहित्य की प्रक्षत्तियों 
की जाछोचना करनेवाली कुछ नयी पुस्तकें निकली हैं, जैसे रामविलास छर्मा, 
एस० ए०, पी०-एच० डी० का 'सारतेन्दु-युयग', श्री शिवनाथ, एस० ए० का 
शआचाय रासचन्द्र शुक्त', भी केशरीनारायण शुक्त की जाधुनिक काव्य-घारएं, 
छा० नगेन्द्र का विधार भौर भनुभूति', दिनकर की (सिद्दी की भोर! भादि । 
सेद्धान्तिक आलोचना 
- धालोचता के सेद्धान्तिक रूप पर भी पुस्तक निकली हैं। संस्कृत काव्य- 
शास-संबंधी अंथों के अजुवादों के भछावा हिन्दी में इस विपय के मौलिक 
अंथ भी निर्मित हो रहे हैं। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का 'नाटकः शीर्षक निबंध 
आधीन चाट्यशासत्र पर ही मूलतः मवलंबित है। उसके पश्चात्‌ निबंध-रूप में 
पं० सहावीर प्रसाद द्विवेदी के थुग से लेकर भव तक काज्य, नाटक, उपन्यास, 
कष्टानी भादि पर प्रकाश ठाका जाता रहा है। इस संबंध में सर्च-ओ जयशंकर 
का 
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प्रखाद फा काव्य भौर एउछा तथा क्न्‍्य निंध!, पिनोदर्शाकर ब्यास की 
'उपन्यास-झलछा? बार किट्ठानी-इछा! जादि पुत्तकों या टफ्लेरा भी सायपयकः 
है। पं० रामघन्द्र शुद्ध की सैद्ान्विक्ष रालोषगा्ों छ्ले संबंध में फष्दा पी 
छा चढक्चा टै। 

पर भाडोधना के सिद्धास्तों के संबंध में सिकसिलेयार दौर से विवेचन 
फरनेयाछी प्रथम पुस्तक यायू द्रयामसुन्दर दाप्त फत स्पाद्ित्यालोचना है, 
सो लंपेगी घालोचना-पिद्धान्तों का ऐन्द्री रूपान्तर है। एप्तमें संत्कद 
फाध्यधाम्र मौर नाथ्य-शास से भी फुछ सदारा लयदय छहिया गया है; पर 
छेसक की अपनी मौझिकवा फर्ँ हे, यद् कहना छठिन है। हसमें साहित्य 
के अंगों का सैद्धान्तिक्ष पियेषन है। शोली में भाब्दनसंयम फा भ्रभाय 

भौर फही पुनफ़ियाँ सी हैं। फिर भी पुस्तक विद्यार्थिप्ों के फास 

की है। भाछोचना के पिविध रूपों एवं उसफे एतिद्ास भादि का विवेचन 
फरनेयाछी पुस्तक टा० रामशंकर छुए्छ रसाऊ” का 'भाछोचनादश' है। इसमें 
पच्वाहित्याझोचना फी मौँति साहित्य के विविध अंगों फी श्राडोचना नहीं टै 
चरन्‌ झाकोचना पर ही शाम्ोय विवेचन है | दावद-संयम फा असाव इसमें 
भी ससदकता है | यथपि पुस्तक में गामीयर्य बहुत शविक नदी, फिर भी इृदध 
ओोर दिद्ला-निर्देश करने का धोय 'रसाल” जी फो णवर्य है । (जीवन के तरव 
और फाध्य के सिद्धान्त धो छट्षमीनारायण 'सुधाँशु' फी पुध्तक है। इसर्म 
सादित्-पिद्धान्तों के कराया बदुत-पी यादर की बातें भी घुत जायी हैं। 
यहाँ श्री जानकीवण्डभ शाफो की पुस्तक 'साहित्य-दर्शंन! भी एस दृष्टि से 
उफ्डेसनीय है । 

स्वतंत्र पुस्तकों के अछाया इतिद्ास-ं्थों भादि में भी सेद्धानितक भालो- 
घनाएँ हुई दें।पं० रामचन्द्र झुश्छ के 'दिन्दी साहिस्य फा दृतिद्ासा! इसका 
डदादरण है | 2० रामकुमार घर्मा के हिन्दी साहित्य का आाकोचवात्मक 
इसिहास' का भी टफ्लेज़ किया जा सकता है । 

फिर भी दिन्दी में सेद्धान्ति 5 भालो घन को फोई टस्कूष्ट तथे। सर्वाहूपूर्ण 
पुस्तक कर्मी तक देखने में नहीं घायी है। |. , .. 


र्‌ 
समालोचना-शुघ््र 


अर्थ ओर परिसापा--समाछोवना का धाव्दिक अर्थ है सम्यक्‌ रूप 
पे देखना ( सम+ छघ+टाप्‌ )। साहित्य की किसी विशिष्ट रचना अथवा 

खंग को भली भाँति देखना, उसका परीक्षण, विश्लेषण जादि कर उसके 
संबंध में जपनी सम्मति देना ही साहित्यिक समाछोचना है । इसकी कोई 
मेसी निश्चित परिभाषा भय तक नहीं दी गयी जो सर्वसान्य हो और जिसमें 
आअतिष्याप्ति भ्थवा अच्याप्ति दोप न हो। विभिन्न युर्गों भौर परिस्थितियों में 
इसके भिन्न-भिन्न जर्थ छिये गये हैं। जैसे :--- 

(१ ) दोप-दु्शन--भाछोचना के इतिहास में एक युग ऐसा भी होता है 
जब किसी रुचयिता की कृतियों में चुटियाँ दिखलाना ही भालोचना का लष्षय 
छुआ करता है। 'हिन्दी कालिदास की जालोचनए ( पं० महावीर प्रसाद 

द्वेचेदी ) में भी यही बात है। * 

(२ ) गुण-कथन--जहाँ इसका उद्देश्य किसी रघना-विशेष के संबंध 
में जत्यन्त प्रशंसत्मक उद्गार च्यक्त करना मात्र होता है । 

(३ ) मूल्य-निद्धोरण “जहाँ गुण-दोपों की सम्यक अभिव्यक्ति द्वारा 
किसी रचना की कीमत जॉकी जाती है। इसी के भन्तर्गंत अन्य रचनाभों के 

खाथ उसकी तुलना भी भा जाती है । 

(४ ) स्पष्टीकरण -- जहाँ रचना की व्याय्यासात्र द्वारा उसकी 
विशेषता का उद्घाटन किया जाता है। 

(५ ) सहानुभूति-प्रदर्शन ( 30]7780॑ठां07 )--जहाँ एक सहृदय 
की भाँति रचना का रसास्वादनसात्र किया-कराया जाता है। इन विभिन्‍न 
अथों को देखते डुए एक नपी-तुली परिभाषा देने का प्रयास करना कठिन 
अचश्य है। फिर भी हम कष्द सकते हैं---'काव्य (साहित्य) की किसी विशिष्ट 
रचना क्षथवा जंग या भंग का विचारपूर्ण सहदय ( मापक ) द्वए्त विवेचन, 
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ला दि ल नन्दन अल विन प्टक जन पक पल 
भाजद आर का हो राह सता पहल हैं ।! 


ह ्छ्डी ५ न. 
| एं; कफ छादा।ऊ पा 





( १ ) रचनात्मक साहित्य ( (7७०ाए७ [/छा'वॉए8 )--जिसमें 
कछाकार की प्रतिमा भाव, कद्यना भादि के जाघार पर भाव-योजना, मूर्ति- 
विधान के द्वारा नवीन सूजन करती है। इसके भन्दर्गत कविता, नाटक, 
उपन्यास, कहानी, निबंध, गद्यक्ाज्य भादि जाते दैं। 


(२ ) आालोचनाव्मक साहित्य ( (ाप्तत्वा ०0 598०पवाॉपए० 
7#[७४ठए०/७ )--जिसमें कल्पना आादि दव/र एपुक नई रचना का अ्यास 
नहीं क्रिया जाता है वरन्‌ किसी पू्-रचित सामग्नी के संबंध में हो छान-बीन 
की ज्ञाती है। पहले में कल्पना, भावना, अनुभूति आदि की प्रधानता रहती है, 
दूसरे में विचार-विबलेषण, सौन्दुर्यान्वेषण भादि की प्रधानता कही गयी है। 
यह नाना चाम-रूगात्मक जगत भौर जीवन ब्रह्म की श्षभिव्यक्तियाँ हैं, और 
काज्य इसी जगत्‌ और जीवन को भमिव्यक्ति है, कर्थात्‌ घद्ा की अभिव्यक्ति 
को अभिव्यक्ति है ( रामचन्द्र शुक्क ) ।१ भाछोचना को हम काव्य के मर्मो 
और रहस्यों की अभिव्यक्ति कद सकते दैं। इस दृष्ट से भाोचना का आधार 
काव्य पर होते हुए भी उले हम स्वतंत्र रचना भी कह सकते हैं; क्योंक्ति प्रत्येक 
रचना का आधार कुछ न कुछ तो होगा ही | फिर भी रचनात्मक साहित्य में 
आनेवाछे काव्य, नाटक आादि से आलोचना का प्रकार-सेदट्रअच्छी तरह समझ 
छेना चाहिए । 

आलोचक--भालोचना का विशद्‌, शाखीय विवेचन करने के पू्े हम 
आहलोचक के सेंबंध में कुछ भावश्यक्॒ चार्तों का विचार कर छेंगे। कहा ज्ा 
चुका है, संस्कृत साहित्य में भी आलोचना का विधान रहा है। -संस्कृत-काव्य- 
मीमांफ़कों ने इसी हेतु भाडोचना और जाछोचक पर भी विचार किया है। 

काऊोचना के उद्देश्य, आाोचक के गुण भौर कत्तंव्य भादि के साथ-साथ - 





१ आचार्य रामचन्द्र शुकर--भी शिवनाथ, एम० ए०, ए० १२४ 
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'ने भालोचर्कों के स्वभाव, योग्यता भौर प्रकृति के जनुसार उसका 
के शासरीय विभेद किया ऐ। यहाँ इन्हीं बातों पर संभेप में विचार 
श्र जायगा । 

संस्कृत में आलोचकों को 'सदृदय! कहां गया है। उसे कवि का समान- 
माँ--कवि के ही समान हृदयबाछा भाधुक भौर काव्यममंज्ञ माना गया 
। बह केबल घुद्धि के द्वारा काज्य छा विश्लेषण जौर मूल्यांझन ही नहीं कर 
”कता, प्रत्युत्‌ उसके साथ-साथ बह काव्य के शतःसौन्दर्य का साक्षात जौर 
उसका रसास्वादन भी करने में समर्थ है। वस्तुतः पहले घह् एक रप्तिक के 
अमान काव्य के अस्त रस को पोता है तब उसके सौन्द॒य के कारणों की खोज 
करता है। पहले काव्य की भात्मा से उस्तका तादात्म्य स्थापित होता है तब 
कछ्य के दरीर से । पहले काव्य का आनन्द उसे प्राप्त होता है, तब फाप्य का 
ज्ञान । जिसे काव्य को आत्मा, प्रह्मानन्द सहोदर रसाजुभूति नहीं प्राप्त होती, 
वह काव्य की विशेषताओं का न्यायपुर्वक उद्घादन, विश्लेषण णथदा मूहयाँ- 
फन नहीं कर सकृता । सच्चा समीक्ष र रसश भी होता है और सरस भी। 
केवल विद्वान्‌ अथवा साक्षर होने से कोई सफछ भारोचक नहीं हो सकता, 
उसे सरस भी होना होगा। केवल साक्षर आलोचक पथ-सअरष्ट होने से 'राक्षस? 
वन जायगा भर्थात्‌ उसकी जालोचना अनगेल प्रलाप से अधिक नहीं होगी, 

पर सरस भालोचक पथ-श्रष्ट होकर भी रस का अहण तो अचदय कर लेगा। 

साक्षरा विप॑रीत्ताश्वेद्‌ू राक्षस एच. केवलम। 
सरसो. विपरीतोषि सरसत्य॑ न सुझ्जति |" 

भावक के भेदू--इसी रस-प्राइकता की शक्ति के कारण आलोचक को 
कदि का समानधर्मा कहा गया। संस्कृत में सम्रीक्षक के छिये सावक झाठद 
जाया है। भावक्ञ औौर भावुक में भेद है। भावुक का अर्थ है भाववाले भयवा 
सहृदय और सावक का तात्पय है भावन करनेवाले अथवा काव्य-सौन्दय को 





१ इस ज्छोक में ध्यातव्य यह है कि साक्षर शब्द को उलर देने से रात 
चनता है, पर सरस को उलगने से सरस ही रहता है। . 


[ शश ॥ 

विवेकपूर्षफ समप्चने, अह्ण करने भौर उसऊझा विपेचन छरनेवाे । फोई मी 
रसिक व्यक्ति भावुक कहा ज्ञा सकता ऐ, पर भावर काप्य के सो को जानने- 
पाला जालोचक् दी का पर्याय है। सरस भाछोबक में भो फवि के समान 
प्रतिभा की स्थिति दोती है। फा्ब-्मीमांध! में रामगरेधर ने प्रतिमा को दो 
प्रशार का साना ह--( ३ ) कारयित्रो--मिप्तक्नी स्थिति कयि में ऐोतों ऐ 
भौर मिसके फारण सपयुऐिडिखित रचनात्मक सादिसा की भाव-पोजना अथवा 
सूक्तियिधान प्रतिफलछित होता ह॥ ( २ ) भव्वयिश्रो--मिप्तकों स्पिति 
आलोचऊक में मानो गयी ऐ भौर जिसके कारण बह फाव्प का सार्मिक विवेचत 
करने में समर्थ होता है 

कारयित्री प्रतिभा के तीव भेद एँ"--( $ ) सदा, ( २ ) आद्वार्या, 
(8३ ) कोपदेशिकी । 

स्पभावजन्य अथवा नेसर्गिक प्रतिभा को सहना कद्दते हैं। भम्पाघजर 
प्रतिभा आहार्या कदऊाती है | पॉठित्य ौर शिक्षा पर जाधार रश्नेयाली 
प्रत्तिभ औपदेशिकी है । पर तोनों में बोम-रूप से तो प्रतिमा कछाकार के अन्दर 
दोती हे नहीं तो अभ्यास भौर शिक्षा से उसझा प्रस्फुटन कहाँ से होगा । 
केवल उसकी समगता भ्रथवा तीदघ्॒ता की मात्रा में सेद होता है। भावयित्री 
प्रतिभा के कारण भाऊलोचक तथ्य, भाव, विचार भादि का विवेचन करने में 
सरूछ होता है| | इस प्रतिभा के प्रकारांवर तथा प्रद्धत्ति के आधार पर मालोचक 
चार प्रकार के माने गये हूँ? 

(५ ) सारोचक्ी, इन्हे कोई भी रचना साधारणतः सुन्दर नहीं छगती । 
इनके भी दो भेद होते हैं (क ) नेसर्पिही, (ख ) ज्ञान सूझा । 

प्रथम में जौरोचकरिता निसग-जन्य होने के कारण उसे कोई रचन। भच्छी 
नहीं जँचती, लेकिन द्वितीय को विशिष्ट रचनाभ्ों में सौन्दय के दुशन कमो- 
कमी हो जा सकते दैं। 
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(२) सहगस्यवहारी--हनमें गुण-दोप पहचानने की क्षमता का 
णसाव होता है । नसीर-क्षीर-विवेक में समर्थ होने के कारण इनकी. 
जालोचनाध्मक सम्मति का विशेष सू्य नहीं होता है । न 


आचाय॑ मंगरू ने भावक के उपयुक्त दो ही प्रक्नार माने दें | पर राजशेछर' 
दो और प्रकार बतछाते हैं । 
(३ ) मस्सरी--ये . द्ेपवश जान-वृझ्कर दूसरे के ग़ुर्णों को भी दोष 
समस्त बेचते हैं| 
(४ ) तह्वामिनवेशी--ये ही घस्तुतः सच्ये झालोचक हैं। इनमें नौर* 
क्षीर-विचेक की शक्ति होती है। गुण-दोप दोनों के प्रति इनकी सम-दृष्टि होती 
है भोर ये हृदय-पक्ष जौर कछा-पक्ष दोनों फा ससान योग्यता के साथ 
छद्घाटन करने में प्रवृत्त होते हैं। पर ऐसे भालोचकों की संख्या अधिक नहीं: 
होती । ये भत्यन्त घिरल होते हैं । 
संसार के भत्येक्ष क्षेत्र में भपनी प्रतिभा या साम्मध्य के पूर्ण उत्कर्प पर 
पहुँच हुए, कर्तंव्याक्तध्य को समभझनेवाले और पुनीत आदक्षों को इृष्टि में 
गखनेवाले विवेकपूर्ण व्यक्ति अत्यन्त अर्प संख्या में होते हैं। मद्रात्मा क्‍्यीर 
मे कहा है :--- 
सिंहों के लहड़े नहीं, हंसों की नहिं पाँत। 
लालों की नह्ििं बोरियाँ, साधु न चले जमात ॥ 
यह कथन अक्षरद्वाः सत्य है, पर अव्पसंख्यक दोते हुए भी संसार के 
पतिमिराष्छज्न पथ पर सभ्यता भौर संसक्षति की रश्मियाँ फेलाकर मानवता की 
सुप्त चेतना को ये ही जगाते हैं। इस दृष्टि से ही हन आदर्श व्यक्तियों का 
सहृत्व है। साहित्य के सभीक्षक का कर्तव्य भी इससे कम महत्त्वपूर्ण नहीं । 
छझसी पर साहिष्यानुरागी जनता के पथ-निर्देश का उत्तरदायित्व है; भतः 
उसके लिये एक भादश समाछोचक होना छत्यन्त भावश्यक ही नहीं, 
शनिवाय भी है । 
५ आलोचक के कत्तव्य--संसक्षत साहित्य-श्ाख में आलोचक के 
फत्तव्यों और गुणों फा भी थोड़ा विवेचन हुआ है। कर्तव्यों के भनुसार दी शु्णो 
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को अपेक्षा रदती है। भतः हम पदछे भाछोचक के कर्तव्यों को दी देस । कहा - 
शा चुका है, भाऊोचऊ या साप्रित्य-मीमांसक एक स्वतंत्र रधनाक्ार नहीं। कि - 
की भाँति जीवन सौर जगद्‌ फे सारमूत तप्यों की रागात्मक व्यक्षना उसका: 
प्रथम उदय नहीं होता । यह तो किसी फवि की ऊृति का परीक्षण, विवेचन, 

और विइलेषण करता है, उसके संयंध में भपगी राय देता है । णतः पह 

जीवन की ययाथ की भभिच्यक्ति क्यवां भादर्श की प्रतिष्ठा नहीं करता परन्‌ 
जीवन की जमिष्यशना फरनेवाछे सादित्य के ययाथथ रूप की व्याप्या और 

उसझे गुण-दोपों के निर्देश द्वारा उप्तके आदर्श रूप का संद्रेत करता दे। तो 

भालोचक के कप्तेव्य हुएं :-- 

(१ ) साित्य को ( सैद्धांतिफ रूप से भथवा किप्ती विशिष्ट रचना को ) 
जन-साधारण फ्े छिग्रे बोधगस्य यनाना; वर्योकि किसी रघना के स्थएूप, 
शसका चाद्यार्थ और गृढार्थ, उसके सौंदर्य भौर चमत्कार की एस प्रकार व्यास्या- 
जयवा स्पष्टीकरण, उस रचना के मर्म अयवा संदेश फो पाठक के छदय तक .- 
पहुँचाने के छिये आवदय# दो सकता है । जौर--- 

(३ ) साहित्य के गुण-दोपों का विधेचन कर रचयिता का पथ-निर्देश 
करना, साहित्य-सनन का उधित दिज्षा में नियंत्रण करना कौर भावी: 
साहित्य का स्वरूप निर्धारित करना। यह भी आकोचक् का महत्त्यपूर्ण 
कच ब्य है । जवाबदेद जौर विधेकशीछ आाछोचक लेखकों पर अंकुश रखता 
है। साहित्य-क्षेत्र में उछुखछता को बढ़ने से रोकता है। वह लेखर्घों और - 
कवियों को उनकी रचनाश्रों के गुग और दोप बतलऊाकर उन्हें अरनी कला 
को पूर्णता की भोर छे जाने में सहायता देता है । और साथ ही उन्‍हें यह 
भी बतछाता है कि छिसर प्रकार के साहित्य की किसी युग-विशेष की“ 
परिस्थितियों में आवश्यकता है क्रथवा केसी रचनाएँ अपनी साव॑ंदेशिक - 
भौर सार्वकालिक उपयोगिता भौर आकर्पण के कारण कमर हो सकती है। 
उसकी सम्मति के आधार पर लेखक और कवि अपने भागे का पथ निर्णय 
करते हैं। अतः इस कत्त वय को पान करने में समाछोचक का. रत्तरष्ठायित्व 
भत्यधिक रहता है; क्योंकि उसकी भरा-सी गछती या भसावधानी से- 


६ रेम ते 


“साहित्य फा और इसी कारण सानवता का सहान्‌ खनर्थ हो सकता है। इनके 
'अछावा सूक्ष्म रूप से विचार करने पर प्रतीत होगा द्लि आढोचक के कुछ 
कौर कत्त व्य हैं जो ऊपर छिखे दो कत्तच्यों में ही छिपे हूँ। जेते--. * 

( ६ ) जन-पाधारण के छिये साहित्य के जध्ययन-भवलोकत का सार्ग- 
निर्देश करता--यह जावश्यक इसलिये है कि जब सत्यधिक परिमाण में 

' साहित्य की कृतियाँ पस्तुत ऐोती हैं, तो उसमें से सभी का ष्ययन न तो 
संभव ही होता है, न उपेक्षणीय ही; क्योंकि भनेकों रचनाओं में कुछ ही 
उत्कृष्ट भौर अध्ययनयोग्य होती हैं। इन्हीं उत्कृष्ट और पअवलोकनीय 
रचनाओं की ओर इंगित कर आाऊोचक पाठकों के समय, अर्थ भौर श्रम को 
बचाता है । 


(४ ) इस भ्रकार के संकेत द्वारा और रचना को जधघिक घोधरगम्य चना- 
फर एवं उसके अंतःसौन्दय, सार्मिकता, चमत्कार आदि का पाउझों को 
साक्षात्‌ कराकर आलोचक जन-रुचि का परिष्कार करता है। जनता की रूचि 
को ऊँचा उठाता है और अषिक श्रेष्ट रचनाओं को समक्षने योग्य बनाता है। 
सद्अंथों के अध्ययन की ओर जनता की रुचि ज्ञाग्रत कर चह उनके छोकिक, 
घारिन्रिक, सानसिक और जाध्यात्मिक विकास की प्रेरणा दे सकता है। 

आलोचक के शुण--इन कत्त व्यों का निर्वाह उतरदायित्व के साथ 
समीक्षक तभ्री कर सकेगा जब उससें कुछ विशिष्ट अनिवाय॑ गुणों की स्थिति 
होगी । इन्हीं गुणों के कारण आरोचक कला का मर्मजझ और पारखी कहा जाता 
है। आलोचक गुणी धौर गुणज्ञ नहीं होगा, तो अपने कार्य में चह अवश्य पथ- 
अष्ट हो जञायगा | गुणज्ञ आलोचक का सहारा पाकर ही किसी रचना के गुण 
अकाशित और उद्भासित होते हैं। ' 


शुशा; शुशज्षेप्र गुणा; भवषन्ति 
ते निगुण प्राप्य भवन्ति दोषा: 
भव देखवा यह है कि वे कौनःसे गुण हैं जो आजोचक के छिये भाषश्यक 
“बतकाये गये हैं। इंच गुणों को-हम सीन श्रेणी से विभाजित कर सकते हैं-- 
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बह धाशाइशा हैं। तहीं कप ररणा। इसी हे साष हश घढातगूत हो 
भी हे झुकते £। शराह ध्यक्ति ही महययदजिय्धक श्णगा के शौन्दरधे 
हे। पशइदण कूदि हे शाप शम गौम्दर्ध दो भगुभूति थाप्त वह घी £ 
हारी शाशुभूति की विलषश्यवादक शतिष्यतिं को शातोदता में निदित है । 

(३६ ) काएोषद हा हिमीप गधाद मुण है सप्पप्रियमा । काशोषर दो 
सपने प्रति घोर ईमागदार | 2८070 ) होगा होगा £। विखी रचना 
हे. सरपमग में जो वष्ट भी एपके विभार हों, उस दृद्धि, परयेक श्गवा 
हृदथ दिसली रचना थे संदंध में उपे शो एए भी है ऐसे हो, पूरे थाई के साध 
प्रकट बर देना इसके एिपे शादप्रपक है। इसका उश्तदायित सद्दानू है, था 
लग-शथि का प्रिधापषरा है, साहिए्प के भधिष्प का विर्माध है । छग; दिपती 
शहरी था भीतरी कारण से शगय वर पहुँ डाटगा पके छिये शक्तर्प जपराप 
होगा । जोकि ऐसा बाागा सामगगा के विदास के लिये लदिगरर है |: 
मैशानिक नुर्रधान पी भाँगि ही समीक्षा पद प्रकाश की साधना £7ै। शत; 
चाईे थी भा परिशाम हो, भ्राटोचक शो सच यान कद्द दैगी ऐ होगी । 

( ) एसके हिये डसे क्षनासलः होने फी क्षायययकगा 2। आलोचना 
बहने समय राग भौर रेप से उसे परे रहना शोगा, झपने णौर पराये का: 


री 
झाहोीएश वाई प्रथम हुण है। दाद इससे शा वा राहदपता शी है, भो 
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और अनुभूतियों की पुनराइत्ति कर सके। तभी तो चह उसकी कृति के सम 
को भ्रहण कर उसकी समीक्षा कर सकेगा । उसकी कल्पना मितनी झाक्तिमती 
'एवं संश्िष्ट होगी, कदि द्वतरा चर्णित सौन्दर्य को वह उतना दी अधिक समझ 
कर उसके साथ न्याय कर सकेगा | 

(३ ) तक या शक्ति भी समीक्षक के प्रधान गुणों में से है। तक के 
अधार पर ही अपने मंतब्य की पुष्टि और विरोधी मतों का खंडन कर चढ्ध 
पाठकों को संतुट कर सकता है। गृद तथ्यों की छान-बीन और गम्भीर 
'सिद्धान्तों के प्रतिपादन के छिये तर्क-पद्धति का ही भाघार प्रहण करना 
दोता है। आऊोचना की वह शैली जिसर्मे तक और बुद्धि ( ति&त507 3 
के स्थान पर भाधुकता का सद्दारा लिया जाता है ( जेप्ते--प्रभावामिव्यक्ष छ 
आलोचना में जिसका विवेचन जागे किया जायगा | ) निंय ठहराई गयों हैं, 
क्योंकि इससे हमें भालोच्य की विशेषताओं का परिचय नहीं मिछ पाता । 
समालोचक जो कुछ भी कद्दता दै, चद्द सकारण दो, बुद्धिद्वारा संतुक्तित ऋऔौंर 
परीक्षित दो, तभी अ्ोचना भादत द्वो सकती है । 

(7 7| ) तक के सम्बन्ध छभिव्यक्ति से है। अपनी क्रियाशीऊता का 
परिचय आलोचक की दोंली में मिद्तता ठै । पर विवेर इसका भीतरी निमृदु 
पहल, है। पघिवेक का छगाव मस्तिष्क से होते हुए भी यद्ट आप्मा का गुण है। 
सदुसत्‌ की पहचान, निसर्गंतः योग्य के अद्ण और अयोग्य के त्याग में हीं 
विवेक निद्वित है। भाकोचक के लिये विवेश्ध का महत्व भी, इसी से भत्यघिकऋ 
है । उसे हंस के समान नीर-क्षीर-विवेक में पु होना चाहिए.। ग्रुण-दोर्षों को 
तत्काछू पहचान छेने का कौशल उप्तमें अपेक्षित है । यह नहीं होगा तो अधीद 
और श्ास्रज्ञ होने पर भी वह सफर भालोचक नहीं हो सकता । 

( ६ए ) विचार-गांभीय भी जालोचछ में होना चाहिएु। उसके विचारों 
सें गस्‍्भीरता का भभाव रहेगा तो रचना के गूदु तत्व तक उसको दृष्टि जाकर 
उसमें छिपे सेरंद्य और उसके चमत्कार का उदूधादन नहीं कर सकेगी। 
विचार-गास्भीय सनन भौर चिन्तन से आता है मौर विचार-एंभीय से समीक्षा- 
शैकी में पुष्वा, संयम भौर मार्मिकता का सन्निवेश होता है। 


[ दे० ] 


प्मेदभाव भूछ जाना होगा, मिन्न भौर शत्रु को समीक्षा में समदृष्टि से देखना 
होगा। वह जाछोचक है, केवक भाछोचक, पिता-पुत्र, मित्र-शत्र कुछ नहीं, 
अतः चह न्याय करेगा। न्यायाघीश का तुलादंड उसके द्वाथों में है । वह उसकी 
सर्यादा की रक्षा करेगा। किसी के प्रति श्रद्धा के कारण न तो बह उसकी 
निराघार प्रशंसा ही करेगा और न ईंप्याबश उसकी अनुचित निनन्‍्दा। णो 
न्याय होगा, चही वह कहेगा। इसी भाव से आालोचना-काय में प्रदत्त होना 
उसके छिये भावश्यक है । 

(१ए ) वह ऐसा हर सके; इस अनासक्ति का आरोचना करते हुए 
सिर्धाह कर सके, इसके छिये उसे निर्मीक भी होने की भावश्यकता है । उसे 
'इस वात का भय विचछित न कर सके कि उसकी आलोचना किसी की 
क्रोधाग्नि को भड़का देगी जिससे उसे ( आलोचक को ) व्यक्तिगत भनिष्ट की 
आशंका हो सकती है। पथ-प्रदर्शन वे ही कर सकते हैं, जो विपथगामियों 
को कान पकड़कर ठीक रास्ते पर छाने का साहस रखते हों। भतः अपने 
उद्देश्य की सफलता के किये समीक्षक को अच्छाइयों का समर्थन भौर बुराइयों 
का विरोध निर्भीकताएूर्वक करना होगा । 

(ए ) स्थिरता ( (१07ंश970ए ) भी आरकोचक का एक गुण होना 
घादिएु। नहीं तो एक आलोचना में व जिन तथ्यों का प्रतिपादन करेगा, 
दूसरे में उसी का खंडन । इससे जनता में आन्ति फेल सकती है । 

( ए ) भालोचक को घीर होना चाहिए, अपनी भालोचनाओं के कहे 
'अच्युत्र आदि से चह उद्विग्न और चंचछ न हो जाय, नहीं तो न्याय का पक्ष 
उससे सहज में छूट जा सकता है| 

(ख) (3) मस्तिष्क-संबंधी गुणों में प्रथम स्थान कब्पनाशक्ति का दे। 
कल्पना मस्तिप्क की हो शानमूलाबृत्ति है, हृदय को भावमूलाधघृत्ति नहीं, क्‍योंकि 
कहपना द्वारा जो सूर्तिविधान होता है, उससे ज्ञान ही प्राप्त किया जाता हे, 
कर उससे रसाजुभृति नहीं होती । तो कल्पना की समीक्षक को आवश्यकता 
इसलिये पड़ती है कि उसके द्वारा कवि " के हृदय में उठनेवाले. संस्कारों 


काश ललित तर 33>>+++न-«०-+«०5 है है 
१ ऐसे स्थलों पर “कवि? आदि शब्दों को उपलक्ष में प्रहण करना चाहिए । 


[ ११ ] 


और अजुमूतियों की पुनरादृत्ति कर सके। तभी तो चह उसकी कृति के सम 
को प्रहण कर उसकी समीक्षा कर सकेगा | उसकी कण्पना जितनी शाक्तिमती 
एवं संश्ि्ठ होगी, कबि द्वएरा वर्णित सौन्दर्य को वद उतना ही अधिक समग- 
कर उसके साथ न्याय कर सकेगा | 

(३ ) तक्क या शक्ति भी समीक्षक फे प्रधान गुणों में से है। तक के 
जआाधार पर ही क्षपने मंतब्य की पुष्टि और विरोधी मर्तों का खंडन कर चद् 
पाठकों को संतु८ कर सकता है। गढ़ तथ्यों की छान-बीन और गम्भीर 
पसिद्धान्तों के प्रतिपादन के छिये तर्क-पद्धति का ही भाघार प्रहण करना 
होता है । आाऊोचना फी वह शैली जिसमें तक्ल और घुछद्धि ( 3७०४० » 
के स्थान पर भावुकता का सद्दारा लिया जाता है ( जेपे--प्रभावाभिष्यञ्ञ छ 
आलोचना में जिसका विवेचन आगे किया जायगा | ) निंचध उहराई गयो दे, 
बयोंकि इससे हर्मे भाछोच्य की विशेषताओं का परिषय नहीं मिल पाता ॥ 
समालोचक जो कुछ भी कहता दे, वह सकारण दो, घुढ्धिद्वारा संतुक्तित कझौर 
परीक्षित दो, तभी आलोचना भादत ट्ो सकती है । 

(49 ) तके का सम्बन्ध अभिव्यक्ति से है। अपनी क्रियाशीऊता कप 
परिचय आलोचक की शेछी में मिझिता है । पर विवेर इसका भीतरी निगूढ़ 
पहल, है । विवेक का छगाव मस्तिप्क से दोते हुए भी यद्द आत्मा का गुण है। 
सदसत्‌ की पहचान, निसर्गतः योग्य के गदहण औौर अयोग्य के स्याग में ही 
विवेक निध्चित है। भालोचक के लिये विवेश्ध का महत्त्व भी, इसी से भत्यघिक्त 
है। उसे हंस के समान नीर-क्षीर-विवेक में पटु होना चाहिए। गुण-दोषों को 
सत्कारू पहचान लेने का कौशछ छप्तमें अपेक्षित है । यह नहीं होगा तो अधीत' 
और दाखज्ञ होने पर भी वह सफर जालोचक नहीं हो सकता | 

(7ए ) विचार-गांभीय. भी भालोचह में होना चाहिए। उसके विचारों 
सें गस्भीरता का क्षमाव रहेगा तो रचना के गूढ़ तत्व तक उसकी दइष्टि जाकर 
उसमें छिपे सॉंदय भोर उसके चमत्कार का उद्वाटन नहीं कर सकेगी 
विचार-गाउभीय मनन भौर चिन्तन से जाता है और पिचार-गांभीय से समीक्षा- 
औली में पुष्ठा, संयम भौर मामिकता का सन्निवेष होता है | 


[ हे० ]] 


भेदभाव भूछ जाना होगा, मित्र भोर शत्र को समीक्षा में समदष्टि से देखना 
होगा। वह जाऊोचक है, केवक जाछोचक, पिता-पुत्र, मिन्न-शत्र कुछ नहीं, 
अतः चह न्याय करेगा । न्यायाधीश का तुलादंड उसके हार्थों में दै। चद उसकी 
-भर्यादा की रक्षा करेगा। किसी के प्रति धद्दा के कारण न तो बह उसकी 
निराधार प्रशंसा ही करेगा और न इप्यांदश उसकी अनुचित निन्‍्दा। णों 
न्याय होगा, वही वह कहेगा। इसी भाव से जालोचना-कार्य में भ्रवृत्त होना 
उसके छिये आवश्यक है । 

(+ए ) वह ऐसा कर सके, इस अनासक्ति का जालोचना करते हुप्‌ 
लिर्धाद कर सके, इसके लिये उसे निर्भीक भी होने की भावश्यकता है । उसे 
'इस चात का भय विचलछित न कर सके कि उसकी आलोचना किसी की 
-क्रोधाग्नि को भड़का देगी जिससे उसे ( अ'छोचक को ) व्यक्तिगत भनिष्ठ की 
आशंका हो सकती है। पथ-अदर्शन वे ही कर सकते हैं, जो विपथगामियों 
'को कान पकड़कर ठीक रास्ते पर छाने का साहस रखते हों। भतः अपने 
उद्देश्य की सफलता के छिये समीक्षक को जच्छाइयों का समर्थन भौर घुराइयों 
“का पिरोध निर्भीकतापूर्वक करना होगा । 

(ए ) स्थिरता ( (१07झंश०70०ए ) भी भाकोचक का एक ग्रुण होना 
चाहिए । नहीं तो एक आखछोचना में चह जिन तथ्यों का प्रतिपादन करेया, 
छुसरे में उसी का खंडन । इससे जनता में आतन्ति फेर सकती है । 

( शॉ ) भालोचक को घीर होना चाहिए, जपनी जालोचनाओं के कड़े 
'अच्युत्त जादि से वह उद्दिग्न और चंचक न हो जाय, नहीं तो न्याय का पक्ष 
उससे सहज में छूट जा सकता है। 

(ख) (3) मस्तिप्क-संबंधी गुणों में भ्रथम स्थान कब्पनाशक्ति का दै। 
कलएना मस्तिप्क की ही शानसूलादत्ति है, हृदय को भावसूुलादूत्ति नहीं, क्योंकि 
कहपना द्वारा जो सूर्तिविधान होता है, उससे ज्ञान ही प्राप्त किया जाता हैं, 
भात्र उससे रसानुनति नहीं होती । तो कल्पना की समीक्षक को आवश्यकता 
इसलिये पड़ती है कि उसके द्वारा कवि १ के हृदय में उठ्नेव्छे संस्कारों 


६३४३ कं 22% अब तब सीट 
३ ऐसे स्पर्लो पर “कविः आदि शब्दों को उपलक्त में ग्रहण करना चाहिए | 


[| हे | 


और झअलनञुभूतियों को पुनरादृत्ति कर सके। तभी तो वह उसकी कृति के मम 
'को भ्रहण कर उसकी ससीक्षा कर सकेगा | उसकी कल्पना जितनी शक्तिमती 
'णवं संश्िष्ट होगी, कवि हवररा वर्णित सौन्दर्य को चद उतना ही अधिक समझ- 
कर उसके साथ न्याय कर सकेगा । ह 

(॥ ) तक या शक्ति सी समीक्षक के प्रधान गुणों में से है। तक के 
आधार पर ही अपने मंतब्य की पुष्टि और विरोधी मतों का खंडन कर वह 
पाठकों को संतुट कर सकता है। गूढ़ तथ्यों की छान-ब्रीन और गम्भीर 
पसिद्धान्तों के प्रतिपादून के छिये तक-पदूति का ही जाधार प्रहण करना 
होता है। आऊोचना की वह शैंकी जिसमें तह और चुद्धि ( रि०8४०० 3 
के स्थान पर भाधुकता का सदारा लिया जता है ( जैपे--प्रभावामिवष्यञ्ञ 
भालोचना में जिसका विवेचच अपो किया जायगा। ) निंध ठहराई गयों हैं, 
क्योंकि इससे हमें भाछोच्य की विशेषताओं का परिचय नद्दीं मिक् पाता | 
समालोचक जो कुछ भी कद्दता दे, वद सकारण दो, चुद्धिद्वारा संतुक्तित कौर 
परीक्षित हो, तभी आलोचना भादत हो सकती है । 

(॥ ) तके का सम्बन्ध जभिव्यक्ति से है। अपनी क्रियाशीऊता का 
परिचय भालोचक की शेली में मिलता है । पर विषेर इसका भीतरी निगृढ्‌ 
पहल, है। विचेक का लगाव मस्तिप्क से होते हुए भी यह भात्मा का गुण है । 
सदसत्‌ की पहचान, मिसर्गंतः योग्य के अहण और क्योग्य के त्याग में हीं 
विवेक निहित है । आालोचक के लिये विवेक का सहत्त भी, इसी से अत्यधिक 
है। उसे हंस के समान नीर-क्षीर-चिवेक में पटु होना चाहिए। गुण-दोपों को 
दत्काऊ पहचान लेने का कौशल उसमें अपेक्षित है। यह नहीं होगा तो मधीद 
और शाखज्ञ होने पर भी वह सफर भालठोचऊक नहीं हो सकता | 

ए ) विचार-गांसीय भी जालोचछऊ में होना चाहिए ॥ उसके विचारों 
में गम्भीरता का भर्ाव रहेगा तो रचना के गृह तत्व तक उसकी दृष्टि जाकर 
उसमें छिपे सोॉंदय भौर उसके घसत्कार का उद्वादन नहीं कर सकेयी। 
सिचार-गास्मीय मनन भौर चिन्तन से आता है और विचार-एंभीय से समीक्षा- 
औली में पुषता, संयम भौर सार्मिकता का सल्निवेश द्ोता है। . 


[... दैरे ह|. 


(२) (3 ) भम्यास-जन्य गुर्णो में प्रथम है गुणश्ञता अर्थात्‌ किसी 
चचदवबाविशेष में गुणों को तप्काल जान लेने की क्षमता | यह भभ्यास द्वारा दी 
संभव है। गुणों को सभी भासानी से नहीं प.चान सकते । गुणों को तत्काल 
पहचान लेने की पेनी दृष्टि के कारण ही आलोचक को साधारण रसिकन्ननों 
अथवा कष्य-प्रेमियों से ऊँचा साना जाता है। जिन गुणों पर, फाव्य की जिन 
घिशेपताओों पर अथवा उसके सींदय फे जिन पदलूओं पर सामान्य दृष्टि नहीं 
जाती, थे कुशछ आछोचक की नजर के सामने जनायास चमक उठते हैं । 
काव्य के पाठकों को इन्हीं गुणों; घिशेषतार्भों और पहछुर्भों का साक्षात्‌ कराना 
जाक्षोचक के उद्देषयों में से है । रचना के किसी शुण का उल्केख छूट न जाय, 
सौंदर्य का कोई पहल, जालेद्क की दृष्टि से ओोपझलछ न रह जाय, इस यात 
का उसे काफी ध्यान रखना होता है। इसके छिये सतत सावधानी, अभ्यास 
और कौशल की आवश्यकता है । 


(॥ ) इसके साथ जो दूसरी बात है; बद्द है गुण-दोपों पर सम-दृष्टि 
रखना । समीक्षक को रचना के गुणों और दोपों का विचार एक भाव से करना 
चाहिए । गुण हों तो उनका भी उहलेख हो भौर यदि दोप हों तो उन्तका भी 
निर्देश कर दिया जाय, जिसमें भविष्य में उन दोषों से बचा जा सके । केवल 
शुण अथवा केवल दोष देखनेवाजी दृष्टि एकांगी कही जायगी। ससीक्षक के 
ईक्षेये ऐेसा करना भमुपयुक्त है। 


($9 ) समीक्षक को लोक-व्यवहार में भी कुशल होना चाहिए। उसकी 
घाणी में नम्नता होनी चाहिए । कट सत्य को भी मांझे ढंग से कैसे कहा जाता 
है, इसका ज्ञान भी भाजोचक के लिये आवश्यक है। इस कला को जानने से 
घहुस-सीं कट्ुता, मन-मुठाव या कलह बचाये जा सकते हैं। व्यवहार में 
कुशलता का अर्थ यह भी है कि घह घोखा न खा जाया करे-- खरे और खोटे 
की पहचान उससें अवद्य हो । आनकल के कई झालोचक कहे जानैयाऊे 
श्यक्ति किसी लेखक की डिप्रियाँ देखकर या पुस्तक के रंग-बिरंगे गेद-अप की 
अकार्चोध में पद़कर अक्सर घोखा खा जाते हैं । 


[ हेड ] 


(३) (३) शिक्षाजन्य युर्णों में काध्यनशास का ज्ञान सबसे अधिक 
मदृत्य का है। विशेषकर शाखोय पछ्ति पर आलोचना करनेवाले समीक्षक 
के लिये रस, रीति, शब्द-शक्ति आदि का पूर्ण ज्ञाता दोना चाहिए । आजकक्त 
के भ्राक्ोचर्कों में प्रायः इसी बात की कमी पायी जाती दे | इसी का परिणाम 
है कि आज आलोचना के नाम पर जनगंत्ष प्रताप भौर हवाई बातों की पत्र- 
पत्रिकाओं में वृद्धि हो रही है । ठोस भानलोचना तभी होती है जय श्राक्षो चक 
काव्य-शाख और समालोचना-शाख का पूण अधीत होगा। इसके साथ 
साहित्य का ( काम्य, नाटक भ्रादि का ) चिस्तृत श्रध्ययन भी अपेक्षित - है, 
खासकर तुक्षनात्मक आाकोचना में यदि केवक् आलोच्य रचना का दी श्रध्ययन 
कर उसकी ससीक्षा करने बढ, तो उसका मूल्य-निर्धारण अत्यन्त 
विपम ( 0७ ० 9707077078 ) द्ोगा । भाषा के विविध पहलुओं का 
एवं समालोचना के पारिभाषपिक शब्दों का ज्ञान भी उसके लिये उपयोगी है, 
क्योंकि भापा का पहल भी आक्तोच्य का अंग होता है| 


(77 ) आलोचना साहित्य की होती है भौर साहित्य का संबंध सम्पूर्ण 
जीवन भौर जगत्‌ से है। अतः आकोचक को जीवन भौर जगत्‌ का जानने- 
वाला होना चादिष श्र्थांत्‌ उप्ते बहुज्ञ होना चाहिए। इसके साथ द्वी उसे 
अपने किसी प्रिय विपय में विशेषज्ञ भी होना अपेक्षित है, जिसमें वह इस 
क्षेत्र में अपने भ्राज्नोचनात्मक उत्कप तक पहुँचकर संसार को अपनी 
समीक्षात्मक प्रतिभा का परिचय दे घफके । 


(77 ) मापा के शाखीय ज्ञान के अलावा भाषा पर अधिकार भी 
समीक्षक के किये अनिवाय गुण है; क्योंकि समीक्षा भाषा के ही माध्यम से 
की जाती है। भापा पर झधिकार न रहेगा, तो समीक्षक रचना की सूक्ष्म 
विशेषताशों को समझकर भी दूसरों पर उन्हें प्रकट करने में असमर्थ ही 
रहेगा। ऐसे भाकोचक की दशा मूंगे अमिनेता से भी भ्िक करुण 

'होती है। * है । ) 

« झे 


|, हरैंहट | 


आलोचना के प्रकार --अाकोचना के दो विभाग बताये जा छुड़े हैं 
(१ ) सैदान्तिक थालोचना - ( 77&-07रट॑ंड7) 0०. 8980प- 
वाएछ ठंडा ) 
(२ ) व्यावहारिक आलोचना ( 9760 <मंपंटांछा ) 
ध्यावद्वारिक आलोचना को हम दो श्रेणियों में विभक्त कर सकते हैं--- 
(क ) शास्रीय जथवा विशिष्ट सिद्धान्तों के श्राधार पर की घानेवाली 
समीक्षा ( 080प०ाए७ ग्र7रठत छा ढंग ) 


(स्तर) स्वतंत्र वेश्ानिक प्रणली पर चक्तनेवाली समीक्षा ( [70ए०- 
सए७ ग्राला0तप छ ठंडा ) 


शास्रीय समीक्षा झुख्यतया चार प्रकार की दो सकती है :--- 

(4१) निर्णयात्मक समीक्षा (एकंलंवगे ट्तालंडा ) 

(7) तुलनात्मक ससीक्षा ( (:0ाएग्वॉए8 टर0ं50 ) 

(7). भादशात्मक समीक्षा ( ठ68!80 ठत्रा|ए॑ंछा ) 

(ए)) धारित्रिक समीक्षा. ( #धिंएठा ट्लोकसंडा ) 

स्वतंत्र पेशानिक समीक्षा पद्धति सुख्यतः पाँच प्रकार संभव है 

(१) चिवेचनात्मक समीक्षा ( 700०]ए78 टाफसंडा0 ) 

(१) शेठिदासिक समीक्षा ( प्रीड0768) ०089 ) 

(') . मनोवैज्ञानिक भ्रमीक्षा (08ए27006व0०वे व्लपलंडाए) 

(ए).. भाष्यात्मिक समीक्षा ( मितेपढाए8 टप[०ं४7 ) 

(५) भरमावाभिव्यक्षक समीक्षा ( 777]77659079 
ट्लमटंडा ) 

विवेचनास्मकझ समीक्षा भी दो प्रकार की हो सकती है-- 

(३) थब्ययन, स्पष्टीकरण शथचा व्याख्या के रूप में 

(९) विश्लेषग्; गवेषण आदि के रूप में 


[ ३५ ] 
से विदिध अकार निम्न तालिझा से सपदनर हो पपये -+ 
आलोचना 


सेद्धान्तिक च्यावहारिक 
(आऋष्टणैं४8४ए४०)__.“ .__ (67770 ) 
| 


शास्त्रीय पद्धति स्वतंत्र वेज्ञानिक पद्धति 
( आस 7(८६४०0 ) ( [पर00८४ए० (९६४०० ) 


[' | | 
लिणयात्मऊ घुलननात्मक आंदर्शास्मन्ठ चारिशरिक 
(एल) (एणएऋएगव्यरए०) (0०४7४४८०0 (&#&#म#व०्ग) | 


कि चाय ] 
अमावादि व्यब्नक शाध्यात्मिक ऐतिहासिक विचेचनात्मक 
(पृच्राएए7९१४०0750) ([)70ए7४०९०) (5007८४) उृगरतप्ट्पंएल 
रु . (?7०9९:) 
सनोवेज्ञानिक 
(789८70087००) 





स्पष्टीकरण के रूप में विश्केपण के रूप में 
इनमें से प्रत्येक भेद को भ्रच्छी तरह समम्ध ऊछेना आवश्यक है | 
सैड्धान्तिक आलोचना आलोचना---सा मान्य. रूप से. साहित्य के सिद्धान्तों के 
विवेचन को संद्धान्तिक श्रालोचना कइते हैं। पवनिर्द्धारित सिद्धान्तों की 
कप्तौदी पर सादित्यिक विवेचन को सैद्धान्तिक समीक्षा. कद्दते हें | काव्य-शास्तर 
चाव्यन्शाख आंदे इसी के अन्तगंत थाते हैं। समीक्षा-सद्धान्विक्त का लथ्षय 
पिशिषप्ट रचनाओं की आलोचना करना नहीं होता वरन्‌ कविता, नाटक, 
'डपन्‍्याल आदि की रचना- के किये विशिष्ट माग॑ कौन-सा है, किने नियमों 
के आधार पर उनकझी रचना फी जानो चाहिए अथवा इनमें काव्य -पौन्दय के 


[ ने७ | 


नो साहित्य के संबंध में अपने स्वतंत्र सिद्धान्त नद्दीं बना सकते, जिनको छेऊकर 
विश्वासपर्वक थे साहित्य के क्षेत्र में उसर सकें। क्योंकि छारस्भ में 
ऋालोचना-कार्य के लिये कुछ ऐसा आधार चाहिए मनिसके सदारे समीक्षक 
आलोच्य रचना का पिद्रलेपण या मूल्य-निर्धारण कर सके । इसके झऋभाव में 
, बुक साधारण झालोचक पथ-अ्रष्ट हो जा सकता है । 3 


/” पर काच्यन्शासखत्र की इस उपयोगिता की भी सीमा है। जब काव्यशासर्थ 
अपने कठोर नियमों की “खा से कवि की प्रतिभा को अनुचित रूप में 
बाँध देने के लिये भागे बढ़ता है तो उसके सिद्धान्त काज्योत्कषं के सार्ग में 
साथक नहीं, बाधक बन जाते हैं। काव्य-शाख के नियम केपघेल उन काप्य- 
अंथों की विशेषताओं के सारभत तथ्य हैं, जो प्रणीत हो छुके हैं पर उन्हीं 
काव्य-अंथों में विश्व की सरसता, सौन्दय, रमणीयता अथवा अमत्कार का 
कोप खाली नहीं कर ठाज्ञा गया है । कवि की प्रदिभा ऐसे सौन्दर्य विधान 
कर सकती है जो शास्त्रकारों के किये सवंथा नूतन हो भौर इस कार्य में 
कावग्य-शास्त्र के पूव-निर्धारित नियमों का व्यत्तिक्रम भी हो सकता है। पर 
यहाँ यह कहकर कंदि की रचना को दोपयुक्त ठहराना कि दह काव्य-शाख्तर के 
अमुऋ नियमों की कसौदो परे खरीं नहीं उत्तरी, सर्वथा असंगत दोगा। 
इसीलिये जहाँ समर्थ कवियों फो काज्य-शास्त्र के सिद्धान्तों का दिघान-वन्धन 
मानकर चलने की अनिवायता नहीं है वहाँ झालोचक को भी शास्त्रीय सीमा 
के बाइर भी कविता का सौन्दर्य देखने को आँखें खुली रखनी चाहिए। 
व्यावहारिक श्रालोचना--इसके अनेक भेद बतछाये जा छुके हैंन 
पर इन सभी भेदों में जो सामान्य बाद है और जो व्यावहारिक भालोंचना 
की अपनी विशेषता है, वद है इसका साहित्य के सामान्य सिद्धान्तों के 
विवेचल के बदले विशिष्ट रचनाओं की समीक्षा को अपना दुदे इय बनाना 
सैद्धान्तिक समीक्षा में तथ्यों भौर विचारों की प्रधानता होती है, व्यापद्टारिक 
समीक्षा में व्यक्तितत रचनाओं की | किसी भो साहित्य में, शालोचना के 
इतिहास के भार मिक काछ में पहले प्यावहारिक सम्रीक्षा ( उाहे मौलिक रूप 
से दी क्यों न दो ) विऊसित दो लेती है, तर इसी के जाधार एर सेद्धान्तिक: 


[ 2२८ ] 
सीक्षा का विकास होता है। पर शागे चक्षकर ये दी समीक्षा-सिद्धान्त 
यावद्वा रिक आजकोचना के आधार घन जाते हैं। इसी के साथ-साथ पहली 
अक्रिया, शाख से सवंथा स्वतंत्र गवेषणात्सक ढंग से झाक्ोचना की प्रक्रिया 
सी चलती रद्दती है। इसलिए व्यावहारिक आाज्योचना की हम दो कोटियाँ 
छाते हैं :-- 


(१4 ) शासत्र के आधार पर या पुर्व-नि्धारित पघ्िद्धान्तों के मापदंड के 
सहारे आदोचना ( >€तपणांए8 ४७000 ) 

(३२ ) स्वतंत्र वेज्ञानिक ठंग पर भालोचना (70८7७ १४/४७/४०००) 
शाखीय शआालोचना में आलोचना के गुण-दोपों के उद्घाटय और मूल्यांकन 
आदि उ् श्य होने के कारण उसकी विशेषताओं के परीक्षण के किये पहले 
से कसौटी तेयार रहती है। भाज्ञोचक अपनी रुचि के अनुसार किसी 
सिद्वान्त-दिनेष के श्राधार पर दही रचना की अच्छाई-बुराई की जाँच करता 
है। पहले से मानकर चकता है कि श्रसुक विशेषता किसी उत्कृष्ट रचना में 
करपेक्षित रोती है और वह श्रालोचना में इन्हीं विशेषताओों की खोज करता 
है। थे मिण्री तो रचना अच्छी, नहीं तो घुरी । किन विशेषताओं को वह 
आलोच्य में खोजेगा, इसका निश्चय घद पूर्व-निर्मित साहित्य-शाख के 
शिद्धान्तों के 'प्ौर झममी-कभी, यदि उसमें इतनी सामरथ्यं है, स्व-निर्धारित 
सिद्धाननों के आधार पर ही करता है। इस कोटि की आलोचना-पदतियों में 
उचित यद्य दोता दे कि शिस प्रकार की आलोच्य रचना हो, उसी प्रकार की 
सैदान्तिय कसौदी भी ग्रहण की जाय । समीक्षा के श्राधार-भत सिद्धान्तों के 
घुनाव की उपयुकता पर ही श्रालोच्य के गुण-दोपों के विधेचन और सूल्य- 
लि्घारिण का ऑौचित्य निर्भर है। आधार रुप में गृद्दीत थे सिद्धान्त यदि 
आम टुए तो समीक्षा का श्रन्तिम परिणास भी अनिवायंतः अममलक 
दोगा। डिग्री गीतिन्काउ्य को नाव्यशासत्र की कसौटी पर कसना तो सरासर 
पायजपन दोगा दी, उसकी समीक्षा प्रदंध-कावग्य के श्राधार पर करना भी 
वयोजित नहीं दोगी। पं० रामचन्द्र शुझ के आलकोचना-सिद्धान्त प्रधानतः 
प्रसंध-दास्य के देशडर निर्मित हुए और ये उन्दीं के किये उपयुक्त दें भी - 


[ डे६ ] 


शुकृनी के सिद्धान्तों पर गोस्वामी तुलसीदासजी के. काव्य भौर णीघन के 
आदर्शों का यथेष्ट प्रभाव पड़ा है जिनमें लोक-रंजन भौर जोक-मंगल की 
भावना का प्राधान्य है। उन्होंने तुलसी, जायसी; सूर, तीनों की समीक्षा की 
है। पर उनछा सापदंड तुछसी के अनुष्ूल दोने के कारण, तुलसी उन्हें सबचे- 
श्रेष्ट दीखे और सूर का काज्य उन्हें उतना अच्छा न क्षगा | पर झुक्तक काव्य' 
की दृष्टि से सूर तुलसी से कहीं ऊँचे हैं, इसमें सन्देदह नहीं। अआलोच्य के 
अनुपयुक्त मापदंड लेकर चलने से इस प्रकार की भूल्तों का हो जाना अनिवाय 
है। अतः समीक्षा की कसौटी के डचित निर्णय में बहुत अधिक सावधानी की 
आवश्यकता होती है | प्रत्येक कचि की रचना में कुछ न कुछ भौक्िक विशेषता 
होती ही है, भौर इसे पहचानने के लिए पूव-निर्मित शाखतर के सिद्धान्तों का 
झाधार अ्रपर्यास हो सकता है| रचनाओं के जितने प्रकार हो सकते हैं, शासत्रीय 
सिद्धान्तों के तदनुकूल उत्तने विधि रूप नहीं बने होते । इसलिये उच्च श्रेणी 
की आलोचना में जिसमें रचना के अन्‍्तर्वाद्य सोंद्य के सभी पहलुओं का 
साक्षात्‌ करना-कराना अभीष्ट होता है, इन शाखीय सिद्धान्तों की अपुर्णता 
वाधक होती है। यही शाखीय भ्राप्तोचना की सबसे बडीं कमओरी है । 
स्ववंत्र वैज्ञानिक श्रालोचना में इसी देतु पहले से किसी नियम या 
सिद्धान्त का आधार छेकर नहीं चक्ता जाता, बहिर रचना के विभिन्‍न अंगों 
के विश्लेषण और व्याख्या द्वारा उसको विशेषताओं का उद्घाटन किया जाता 
है। यह समीक्षा-पद्धत विज्ञान की प्रक्रिया का अनुसरण करती है| जैसे 
चैज्ञानिक अलुसंधानों में क्रमशः विशिष्ट-वस्तु व्यापारों का * अवलोकन 
((2/887एठ7०7) उनके संबंध में विभिन्‍न प्रयोग ( 5>0&प776४ां ), 
तक॑ और चिन्तन ( 65807 ) द्वारा कार्य-कारण-संबंधों की प्रतिष्ठा और 
तब व्यापक सामान्य सिद्धान्तों का, निणय / (7णागपफकांाव (४७87७7७- 
]8807 ) होता है उसी प्रकार इस सममीक्षा-पद्धति में मी आणोचक 
किसी रचना-पिशेष के सौन्दर्यादि से प्रभाविद होता है और तब उसी प्रकार 
की अन्य श्रेष्ट रचमाओं से उसकी तुलना और अनेक प्रकार के प्रयोगों द्वारा 
बह उनके सौन्दर्य के, छिपे कारणों की खोज करता है । इन्हीं कारणों की 


बडे 


| ४० ॥ 


दाशंनिक ह खल्ता के आधार पर साहित्य के व्यापक सिद्धान्त बनते हैं। इस 
पद्धति में आलोचक आक्ोच्य के सोंद्य फो एक सहृदय के भाँति अनुभव 
करने के पश्चात्‌ उसे एक ठोस सत्य के रूप में दीकार कर छेता है और ठब 
उप्तके कारणों की खोज करने के क्षिये श्रालोच्य का विश्लेषण करता है। इस 
प्रकार की स्वीकृति शास्रीय आल्योचना में पहले से नहीं होती । उसकी 
प्रक्रिया बहुत कुछ यांत्रिक ( 7780008770ठ ) सी है । श्राद्नोचक का हृदय 
भी मस्तिष्क के साथ-साथ समीक्षा-कार्य में सजग रहे, इसकी जितनी 
शावश्यकता वैज्ञानिक समीक्षा-पद्धूति में है उत्तनी शाख्रीय पद्धति में नहीं, 
क्‍योंकि वैज्ञानिक पद्धति में आकोच्य के सौंदयं के नियय के लिये किसी 
पूर्व -निश्चित कप्तीदी के अभाव में शाजोचक का हृदय ही कसौटी है। इसी 
कारण कच्चे भ्राज्नो थर्कों के लिये वेशानिक समीक्षा-पद्धति में कुछ भटक जाने 
का भी उर रहता है। पर जिनमें प्रतिभा है; वह वेशानिक श्राकोचना के पथ 
पर झपने पेरों चक्षकर दी भाकोच्य के साथ सर्वाधिक न्याय करने से समथ 
होंगे, इसमें सन्देद नहीं । 

अब इन दोनों सेभीक्षा-पद्धूतियों के घिधिध भेदों पर इम विचार करेंगे १ 

निर्णयात्मक समीक्ता--शाखीय समीक्षा-पद्धति में इसका सबसे 
मदहस्वपूर्ण स्थान है। इसे गुण-दोपात्मकू समीक्षा भी कहते हैं । भाक्ोच्य के 
गुणों भौर दोपों के विधेचन द्वारा उसका मूहय-निर्धारण ( पठ]|प्रध०० ) 
ही इसमें अ्रमीष्ट दोता है। शालोचक का अन्तिम लक्ष्य भ्राक्षोच्य के संबंध 
में न्यायाधीश की भाँद्ि श्पना निर्यय ( प्रतेतृ०2७४४४६ ) देना, उसके 
उत्सपं-अपकर्ष को परखकर कक्ा की उच्च या निम्न श्रेणी में उसे रखना 
अयवा सादित्य में ठसछा ध्यान निर्धारित करना रहता है। गुण-दोप-विवेचन 
इस बादय के साधन हैं। इस काय में काव्य-शाख का सद्दारा अधिकतर 
छेना पदता है; क्योंकि श्रधिकतर काव्य के ग्रुथों और दोपों की पहचान के 
लिये काप्यन्थाख् को दी ध्ालोचक जाघार एवं निर्देशक ( (>पांतेछ 
भसानता दै | इस प्रणाद्दी में भाकोवक की व्यक्तिगत रुचि को प्रत्यक्ष अथवा 
बरोक्ष रूप में स्थान मिद ही जाता है | क्योंकि काब्यशासतरन्संबंधी परस्पर- 


है आए ए लू 
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पिरोधी झनेझ मतों और सिद्धानतों में से क्रिप्तिका आधार प्रदण कर घए 
समोक्षा-कार्य में प्रदृत्ति दोगा, इसका निश्चय अन्ततः उसकी रुचि ही करती 
है । ठदाइरणतः संस्कृव-समीक्षा-सिद्धान्तों में दी रस भौर पक्रोक्तिवाद में 
मौलिक विरोध है। यद समीक्षक की रुचि पर मिर्भर है कि यह प्रभम को 
“अपनी समीक्षा फा भाघार मानेगा या दिदीय को । प्रथम मान्य होने पर 
हिन्दी के केशव, विदारी श्रादि कविगण निम्न श्रेणी के सिद्ध होंगे; पर 
द्वितीय सिद्धान्त के अनुसार यही सच्चे थौर श्रेष्ठ फवि व६रेंगे ।.एक सिद्धान्त 
'के भनुसार जो गुण है, दूसरे के अनु धार व दोप ऐ सकता है| यद् त्तक 
कवि मानवन्वृत्तियों समान हैँ; थतः जो वस्तु एक व्यक्ति को सुन्दर प्रतीत होती 
' है घद समी को सुन्दर छगेगी दी, पुर्णाश में सान्‍्य नहीं दो सकता ; वर्योकि 
“व्यक्तियों की रुचियों, संस्कारों श्रादि के भहुकूल उनकी सेदियं-प्राएिणी शक्ति 
भी .मिन्‍न प्रकार की होती है भर तदनुसार ये मिन्न-मिनन घस्तुशों झ्थया 
“उनके मिनन-मिन्‍्न पदलछुथों में सौन्दर्य देखेंगे। फक्का में किसी को भाषा- 
मिव्यक्ति का सोंदर्य माता है तो किसी को अनूठी उक्ति का | एक व्यक्ति फो 
गुलाय की खुशबू भ्रच्छी लगती है, दूसरे को रजनोगंधा की । गुलाय को गुज्ञाव 
“कहने में अर्थात तथ्य के वर्णन में समी सदमत दंगे, पर जहाँ भच्छाई भौर 
-घुराई, गुश्य और दोप का प्रश्न सामने भायेगा, पदाँ देयक्तिक रुचि का प्राधान्य 
किसी न किसी रूप में रहेगा दी, इसीकिये निर्णयात्मक समीक्षा में जो 
“समीक्षक भालोच्य के गुय और दोपों का विवेचन करता है, व व्यापक शाख- 
सिद्धान्तों का चाश्रय प्रदण करने पर भी अपने ध्यक्तिगत रुचि द्वारा 'बचु- 
शासित द्ोता दी है । यद्दो कारण है कि हम निर्ययात्मक आलोचना के क्षेत्र 
में एरू ही प्रसिद्ध कवि के संचंध में दो परस्पर-विरोधी विचार पाते हैं। 
फलत्तः इस प्रयाक्वी में जदाँ श्राज्नोचक न्यायाधीश की गद्दी पर बैठकर 
भछे और बुरे का फंसका देता है, थालोच्य का मूल्य-निर्धारण 'भंत्रिम 
और सर्वथा निंदोप कैसे हो सकता है ९ ; 
तुलनात्मक समीक्ता--हसमें दो या अधिक रचनाथों अथवा कवियों 
“की पिशेषताओों की प्रस्पर तुलना की जाती है, उनमें. श्ाग्य, और वेपरण' 
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दिखाया जाता है। तुलना उन्हीं रचनाश्ों ग्रथवा कवियों की हो सकती दे, 
ज्ञों एुक यर्ग या प्रकार के दों। किसी निव्रन्ध की तुलना किसी नाटक से 
अथदा एक कौकिक हर गार-रस-प्रधाव कविता की तुलना एक रहस्यवाद की 
कविता से अनुचित दोगी | तुक्षनात्मक समीक्षा में आलोचक का अभीष्ट प्रायः 
दो कवियों या उनकी रचनाओं के गुण -दोपों का मिज्ान कर उनमें से एक 
की दूसरे से श्रेछत्ता श्रतिपादित करना छुआ करता है। अत्तः निर्णयात्मक 
समीक्ष। के समान गुणों और दोषों का कथन इसमें भी होता है ; पर उनमें 
साम्य और वैपम्य दिखलाने की प्रवृत्ति ही श्रधान होती है। तुलना तो” 
विवेचनात्मक आलोचना के अन्तर्गत भी हो सकती है, पर वहाँ उसकी भ्रद्नत्ति_ 
अत्यन्त गोण और विवेचन एवं विश्लेषण के साधक रूप में दोने के कारण 
उसे वहाँ दम तुलनात्मक श्रालोचना नहीं कहते ।'प्राधान्येन व्यपदेशा भवन्ति! । 

तुलनात्मक अआ्राज्नोचना गुण-दोप-विवेचन पर शआधारित होने के कारण 
निश्चित सिद्धान्तों पर ही चलती दे। अ्रतः उन सिद्धान्तों के औचित्य का 
विचार इस प्रणान्ी में भी आवश्यक है। ध्यक्तिगत रुचि के लिये इसर्म 
अत्यधिक श्रवकाश होने के कारण श्रावोचक के श्रजुचित रूप से एक की 
प्रशंसा श्लौर दूसरे की निन्‍दा की दल्दक्त में फंस जाने की बहुत अधिक 
आशंका रहती है । देव भौर जिहारीं को लेकर हिन्दी में इसी प्रणाज्ञी के' 
श्रन्तगंत प्रशंसा और निन्‍दा का बाजार खूब गम हुआ । 

आदशत्मिफ सम्रीत्ता--यह भी निशयात्मक समीक्षा से मिलती- 
खुजती ई। इसमें आलजोच्य में श्रादर्श रचना के गुणों की खोज की जाती दै - 
आभालोचक थालोच्य के सवा'ग सौन्दर्य पर श्रधिक जोर देता है, वह रचर 
की सफलता के छिय्रे उसकी पुणता को अपेक्षित मानता है। मूहर 
लिधारण से श्रघिक उसका भ्यान इसी पुएता पर रइता है। इसमें आदर्श 
का पुट रहता है। आकोचना की यह प्रणाल्नी भी शास्त्रीय हे, क्‍यों 
आदर्श रचना के गुर्णो से श्राल़ोच्य की विशेषताओं की मिलान करने केई 
जनिश्चित सिदघान्तों के श्रमाण की लावश्यकता दोती ही है । 

ि समीत्ता 52 हक संबंधी ४ ७५ 
चआरिधिक समीक्ता--इसमें चरित्र और नीति- तत्वों 


बी धारक मन 
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प्राधान्य रहता है । आफछोचक रचना द्वारा प्रतिबिम्बित' दोनेवाले छेखक के 
चरित्र पर भ्काश डालता है और नीतिशाख के नियमों की चरितार्थता रचना 
में खोजता है । नेतिक गुणों के समावेश की मात्रा को बद रचयिता की 
सफलता का मसापदंस समानता है। इस प्रकार की समीक्षा यहुत श्रधिक नहंई 
ड्ोठी । 
विवेचनात्मक सप्नीज्षा--यद स्वतंत्र वेशानिक 'समीक्षा-पद्धति का 
प्रथम विभेद है । आलोच्य विपय के गुण-दोपों का विवेचन श्रथवा मूल्य- 
निर्धारण के बदले उसकी व्याण्या श्रथवा विश्लेपण द्वारा उसक्की बाह्य भौर 
आंतरिक सभी विशेषताशों का उद्घाटन करना ही इसमें आज्ञोचक का 
झभीष्ट होता है| थतः चालोच्य को किसी पूर्व-निश्चित मानदंड से ्थवा 
निर्णीत शास्त्रीय सिद्धान्तों की कसौटी पर कसकर नहीं परखा जाता वरब् 
डसी में वर्णित बातों को ध्यान में रखकर उसकी भीतरी और बादरी सौन्दर्य 
का अन्वेपण किया जाता है। आजलोच्य को जाँचने के किए आक्ौच्य ही 
कसौटी होता हैं। आक्ोचक उसकी अच्दाई-बुराई का फेसला नहीं देता है 
वरन्‌ इसमें क्‍या है ?? इसकी छान-धीन प्रधानतया करता है। इस समीक्ष/॥) 
के भी दो उपमेद दो सकते हैं । प्रथम वह जिसमें शालोच्य के वरय॑ विपक 
का केवक स्पष्टीकरण किया जाता है और जिसका उद्दंश्य उसके मर्म के 
पाठकों के लिये अधिक बोधगम्य और सहजग्राद्य बना देना मात्र होता है 
दूसरा वह जिसमें आक्ोच्य के सूक्ष्म विषलेपण द्वारा, उसकी 4क-पुक विशेषतः 
का उद्घाटन किया जाता है जिससे उसकी भावव्यक्षना, सौन्दर्य-विधान, 
रचना-कौशल अआादि अनेक पदछुओों पर अनेक दृष्टि से प्रकाश पढ़ता है । 
आलोचना की प्रकृत श्रणाक्षी विवेचनात्मक ही है। कल्काकार की 
मौकिकता के प्रति पूर्ण न्‍्वाय का अवकाश इसमें मिलता है, क्योंकि शास्त्रीय 
नियमों के घेरे से सुक्त होने के कारण भालोचक की आँखे रचना की भभिनछ 
विद्येपताओं को देखने के क्षिए खुली रहती हैं। भ्राल़ोचक आक्ोच्य को देखने 
' के पहले ही भत्यक्ष या परोक्ष रूप से उसकी कसौटी निश्चित नहीं ऋर छेता;. 
बहिक उसका प्रतिमान उसे ही मानकर चकता है। इससे कस *': 
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बहोने, न होने का सवाल ही नहीं उठता | शाखीय पद्धति की भाकोचना के 
झाधारभूत सिद्धान्त यदि गलत या अनुपयुक्त हुए, तो उसी के अलुपात में 
आलोचना भी असंगत हो जायगी। पर विवेचनात्मक समीक्षा में ऐसे किसी 
'अनौचित्य का खतरा नहीं रहता; क्योंकि श्रालोचक एक सच्चे जिज्ञासु,की 
सॉँति आलोच्य की विदेषताओं को उसी के प्रकाश में देखता है । 
ऐतिहासिक समीक्ता--इसमें भो किसी पूर्व-निड्चिचत प्रतिमान या 
शास्रीय सिद्धान्त की अपेक्षा नहीं रहती । रचना का विवेचन स्वतंत्र वक्ञानिक 
पद्धति पर दोता है। विवेचनात्मक समीक्षा से इसका अंतर यही है कि 
इसमें ऐतिहासिक तथ्यों, आाक्ोच्य के तद्युगीन राजनीतिक, झामाजिक, 
सांस्कृतिक थादि परिस्थितियों के आधार पर समीक्षा की जाती है। किसी भी 
“रचना में उसके युग के वातावरण की छाप कहाँ तक भौर किस रूप में है, 
किस सीमा तक रचनाकार अपने युग से प्रभावित हुआ है, आदि घातों पर 
'इदिचार करना भी आकोचक का शरमौष्ट है-। 
भनोवेश्ञानिक समीक्षा--भालोच्य रचना द्वारा प्रतिविम्बित रचना- 
'फार की अन्तःप्रवृत्तियों को छान-बीन, सनोदुत्तियों के घात-प्रतिघात का रचना 
के स्वरूप पर प्रभाव और रचना के अन्य सनोवेशानिक तथ्यों का विवेचन 
'हुस समीक्षा की प्रधान विशेपता है। मनः्शक्तियों की गवेपणा को अन्य 
झय धातोंसि अधिक महत्व दिया जाता है। शेज्ी की दृष्टि से यह समीक्षा- 
'अणाकी चेज्ञानिक है; क्‍योंकि इसमें गवेपणा-पदूति का द्वी अजुसरण 
'फिया जाता है । 
आध्यात्मिक समीतक्षा--इसमें जब भआलोच्य के विवेचन का दृष्टिकोण 
'छाप्यात्मिक छो जाता हैं अओर्थाद जब उसकी विश्येपताओं को जगत भौर 
जोवन के भ्राष्यात्मिक रहस्यों के मेक्ष में रखकर देखा जाता है श्रथवा उस्रकी 
ऋाध्यात्मिक ध्याण्या की जाती है, तव समीक्षा का रूप भझाध्यात्मिक कहा 
जाता हैँ। इसमें सहन शान ( ]7/एणी707 ) झ्धवा अन्तदष्टि का सहारा 
जया जाता है और भझाकलोच्य की उन विशेषताओं का आभास दिया जाता 
#, को तक और चुद्धि की उृत्तियों के परे और आत्मगम्य है | जनोजेशानिक 
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समीता दा की सत्यसा जिद रूप ऐसे ढ़ जा सशया है एग 
पिक्लानविर समीधा शद्दां शाफिश राजी पर उण्ती 2, ग्ोँ चाप्पा टमिकः 
मीछा में तह द्वारा मतष्य का पुष्टि छू हिएे आापिर दाइशाश शा शहता 

अतः सही में तु रहश्यमदता छा छाततो £। 

प्रमाधानिष्पश्नध-समोणर--समीक्षा शा घद सापेत्त (+७0]0८५०) 
साए है। छिसमें समीशर छे #दय पर धाकोप्य दी प्रतिहिया दी धमिष्यत्टि 
की प्राधान्य दिया धया (। दिछती रचना हे गृशचदोपों दा विगेधग घधपा 
शसरी पिशेष्ताशों पु टगकेे शागों ४ गपेदशा इसमें ग्दी शोता, दक्िि 
झआाकोप्य पा भाजोणकट पे हृदय पर कया प्रभाव प्रा, शसदा परणग होशा 
£। धाछोत्य के इृश प्रभाय छा सदाय विशैपगार्मझ शाकोचता में भी 
शवरय ९, पर पदों घाफोंण्ड इसके छागे ददवर ( पर एस द्रमाष के ऐी 
शधार पर ) घाफोधष्य में: संदियांदि गिशेषणा्ों फे गारणों शो घोन करता 
है प्रमाषाशिम्पंग३ समीक्षा में इन कारों छो सोल नहीं की जाती, छेद 
शस प्रभाग का प्रणंभ सरघोता £। इसी प्रभाग में चालोष्य का दफ्ताराऊ 
डशष्श्य मिद्वित होगे के ढारण एसक्रे डीएन्दीवा प्राग्प कौर प्यंजना में 
आकोपट की योर से पर्यापध सायधानी शी चापरयद्या है, गहीं शो समीक्षा 
ढ। दूसरों के किये फोई शूम्य नहीं रष्ठ जायगा । 

इस प्रणाक्षी का प्रणणन यूरोप में दोने फे उपरांत पंगणा भौर दिन्दी 
में भी हसछा प्रचार शुसा। एिन्‍्दी में शाखीय श्राषोचना की प्रतिक्रिया फे 
रुप में यद समीक्षा-प्रणाक्षी थायी मिससे उसका उचित रूप शमिपष्य्त नहों 
हो पाया। फह यद हुआ दि प्रभायाभिष्यंजक शाफोचना के नाम पर कुछु 
अ्नाधिकारी प्यक्ति, जो न मो रचना के उचित प्रमाप को टीकनठीक भ्रदण 
करने में ही समय थे और ग उसकी सम्यक रूप से अमिण्यक्षना में ही 
रघनाशों के संबंध में मनमानी बाद छडिएने झूग गये | ही फारण 
पं० रामचसत्र शुद्ा-जसे गंभीर भाकौचक ने इस प्रयाली का जोरदार पिरोध 
किया (-- इस प्रकार की समीक्षा में कयि ने यया कद्दा है; उसका ठीक भाद: 
रा झ्ाशय वया है, यद समझाने था सममने फी आवश्यकता पाए; आपश्यक - 
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एतना दी है कि उसकी क्रिसी रखना का जिसके हृदय पर जो प्रभाव पड़े, 
उसका वद सुन्दरता भौर अनठेपन के साथ घर्णन कर दे। कोई यद्द नहीं 
पूछ सकता कि कवि का भाव तो कुछ और है, उसका यह प्रभाव केसे पड़ 
सकता है। इस प्रकार फी समीक्षा के चदान ने अध्ययन, चितन और प्रकृत 
समीक्षा का रास्ता भी छेक लिया । 

#प्रभावामिन्यंजक समीक्षा भी ठीक-ठिकाने की वस्तु ही नहीं | न ज्ञान के 
क्षेत्र में उसका कोई मूल्य है, भौर न भाव के क्षेत्र में । उसे समीक्षा या 
पालोचना कहना दी व्यर्थ है। झिसी कवि की आलोचना कोई इसलिये 
पढने बेठता है कि उस कवि के लक्ष्य को, उसके भाव को, ठीक-डीक 
हझदयंगम करने में सद्दारा मिले; इसलिये सनहीं कि आलोडक के सावभंगी और 
उजीके पद-विन्यास द्वारा समोरंजन करे ।? १ 

ऊपर फे उद्धरण से स्पष्ट दे कि प्रभावाभिव्यंतरक समीक्षा को डीक-ठिकाने 
की घस्तु शुक्कजी इम्तकिये नहीं मानते कि उससे रचना के चरुथ विपय फो दी+#- 
डीक सममभने में सद्दायता नहीं मिक्षत्री। आलोचक के व्यक्तित्व के रंग में 
भेगकर ही वह पाठकों के सामने शाता है। - 

पर शुक्ृमी का मह विचार सवाश में उचित नहीं जान पड़ता ; क्योंकि 
झिसी रचना की समीक्षा में, चाहे समीक्षा की कोई भी प्रणाली जपनायी जाय 
उसके प्रभाव के महत्व से हम इनकार नहीं कर सकते । इसी प्रभाव को 
सम्पक्‌ रूप से ग्रहण करने के लिये किसी भी प्रणाली के अन्दर्गत आलोचक 
फो सददय, रसिक और अच्छी रुदियों और संस्कारोंवाज्ा व्यक्ति होना 
धावदबक होता दे । आाजोचक का काय तो थे ही कर सकेंगे, जो किसी रचना 
के प्रभाव (चादे वह रसानुभूति हो; चादे सुतिविधान, चाहे वक्रोक्ति-चमत्कार) 
फो टीकन्टीटक अदृग कर सके । अतः प्रभावामिष्यक्षक श्राक्तोचक भी रचना 

माद को योक-टोक अहण करने पर दी सफल कहा शायगा | वह 
दअमावामिव्यज्षक समर्मीक्षक दोने के कारण ही प्रमाव को ऊटपर्टांग रूप से 


कनजकीजनन>+ ५ न मन अन्‍ि+> >+ +०. >+ 
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अष्टया फरेगा,ऐसा सानना मिलान्स अनुखित्र होगा । पराय विपय को समम 
मात्र दो आलोचक का छध्य नहीं; टोदाकार का मछे दी दो । एक स 
और सहददय प्यन्पि पर हसछा यया प्रभाव पद सब्ता £, एस बात 
दिग्दगन भी झाजोचना फा एक थायरयक पदाद £। शत: प्रमाषाभिष्य 
समीक्षा सदव भौर सदंधा मिय नए £। 

पमीक्षा ढी भनन्‍्प कई प्रगाक्षियों दो सकती एं, छो उतनी प्रधणित 
मध्यपुर्ण नए एँ । चतः उनका अछ्षय पियेणन यहों नहीं किया जा रदा 


पड 
भारतीय काव्य-सिद्धान्तां का 
पेतिहासिक विकास 


संस्कृत फे फाव्य-सिद्धान्तों फा फ्रमिक विकास--भारत में क 


सिद्धान्तों का विवेचन अत्यन्त प्राचीन काछ्ष से ही होता भा रह 


झौर पं मान कान्य-शास्प्र शादियों के पिड्रास फादयी परिणास है। के 
के क्षक्षण का पिदेधन फरनेवाले प्रथम भझाषाय कौन थे, यह फाना 
संमय नहीं । पर णो सबसे प्राचीन णल्लण-ग्रेंथ थ्राज वतेमान है, ६ 
मरतसुनि फा नाठ्य-शास्त्र | भरतस्चनि के पूर्व भी श्रमलित सादित्याचा: 
चुके थे, यद नाटय-शाख में उद्धरणों से घसिद्ध है) पर उनके गझंथों का 
पत्ता नहीं | तो काण्य-जक्षण का प्रथम उपकब्ध अथ 'नाटय-शास्त्रो ही 
भरतमुनि का नाट्य-शाखर--दसमें श्वव्यकाण्य फी अपेक्षा दश्य३ 
( नाटझादि ) पर ही अधिक विस्तृत विधेचन किया गया दै। काण्य के 
मे जो मरतमुनि की सबसे मदान देन टै, घद टै उनका रस-सिद्धान्त । झः 


आर्मिक छानबीन शौर पू्वर्ती सेद्ान्सिशों की उर्वादुर्ण भांछोचना के पर 


उन्दोंने अपने रख-सिद्धान्च की प्रतिष्ठा फी । उनकी यद सूत्च--दिमाबार 
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व्यसिचारी संयोगा हस निष्पत्तिः आज भरी मान्य है. काव्य के गुणों पर भी: 
इन्होंने विचार किया है। इनके अनुसार काव्य के भुण दस हैं--श्लेष, प्रसाद, 
समता, समाधि, माधुयं, औओज, सुकुमारता, श्र्थ-ब्यक्ति, उदारता और 
क्रांति । इन्द्रोंने काथ्य के केवल चार णर्जकारों का निरूपण किया है। वे हैं--- 
छपसा, दीपक, रूपक भर यमक। 

वेद्‌ू-वयास का अग्नि-पुराए--इसका ससय श्री तक निश्चित नहीं 
हो सका है । काव्य-लक्षण का प्रथम उल्लेख इसी में मिलता है। इस संबंध 
में इसमें यह वाक्य है-- 

संक्षेपाद वाक्यमिष्टा्थ ध्यवच्छिन्ना पदावत्ती कार्य | 

अर्थात्‌ श्रत्यन्त संक्षेप में श्रभीष्ट अर्थ की सम्पूर्ण अभिव्यक्ति ही कान्य 
#। आदर्श काज्य चही है जिसमें कही जानेवाली वात कम-से-कम शब्दों में 
कह दी जाय, छेकिन उसका थाशय प्रा-पूरा व्यक्त श्रवश्य दो जाय। 
काव्योत््प के साधक गुणों की संख्या अ्रिनि-पुराण में उनन्‍नीस सानी गयी है। 
इसमें श्छेप, लालित्य, गांभीय, सौकुमाय, उदारता, सती और यौगिकी, के 
साथ शब्द-गुण हैँ ; माधुयें, संविधान, 'कोमकता, उदारता। प्रौदि और 
सामायिकत्व, ये ढः श्र्थगुण ; तथा श्रसाद, सौभाग्य, यथासंख्य, डदारता, 
पाक और राग, ये छः शबद्दार्थ गुण हैं । अलंकारों में सात शब्दाजंकार और 
पर्द्द धअर्थालकारों के केवल लक्षण दिये गये हैं । 

कदबि भष्टि का भष्टि-काब्य--यद्ध लक्षण अथ नहीं है घरन्‌ श्री 
रामचरित-विपयक काव्य है। पर इसमें १० से १३ सर्गों तक काव्य-विपयक 
कुछ निर्देश अवध्य दे जिनमें ३८ अ्रलेकारों के ददाहरण भी हैं । 

भामद्द का काव्यालंकार-- भामद् का समय अनुमानतः दूसरी शत्ती 
और छूदी शत्ती के मध्य में है। ये अ्रत्वंकारवादी हैं । इनके अनुसार अलंकृत 
चायय ही काव्य दे | अलंकार संप्रदाय में इनका सबसे महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
काव्यालंडार में इन्दोंने ३८ अव्कारों का निरू्पण किया है ।काण्य के गुर्सों 
की संग्या तीन दी मानी है | केवज भोन, माधु्य भौर भसाद गुण ही इन्हें 


सान्य हुए । 
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दंडी फा फाव्यादश--इसझा समय शमुमानतः ईसा की- सप्तम 
शताछी दे ।काय्य फे संबंध में धर्नि-पुराय का छक्षण दंदी को भी सान्‍्य 2, 
पर छिक्षेपाद बावपमा फो निद्यालकर #इन्दोंने कद्ा--शरोरं सायदिए्टाय॑ 
प्यवस्दिन्ता पदावक्ीं! फिर भा तात्पयं यदी £ै, अमीष्ट अर्थ टी प्यंजना 
कानेयाऊे शब्द को दी ये फाप्प सानते हैं । इनझे अनुसार शब्द हो काम्य है । 
दंदी ने दाव्य-र्थगा के कारण का भी वियेघन किया है। दाण्य की प्रेरणा 
करों से झाती है ? काव्य-रघना में कयि किस शक्ति से समय होता है, भादि 
बातों छा विधेचन काण्पादर्श में हुआ ह। सदनुपार काप्य के फारण 
ठंःन हई--! १ ) मैधगिक प्रतिभा, ( २ ) पर्याप्त निर्मक्ष शास्रन्श्रवण 
( स्युत्रनि ) भौर ( ६ ) यथेष्ट चम्पास ।१ छेकिन झागे चक्कर दंटी या सतत 
हैं कि यद्यपि कपि की निसमंसिद्ध श्रतिमा के कारण कंपिता में ऋषात्म#झ 
उत्कप की मात्रा बहुत यद जाती है, फिर भी उनकी धनुपस्थिति में भी फेयक 
अ्ष्ययन भौर 'धम्पास द्वारा काव्य की रचना दो सकती ६, चाएे उत्तना श्रेष्ठ 
काव्य बह न मो भरत के समान दी दंदी ने काग्य के गुणों की संस्या दस 
मानी है । नाम भी बी हैं, फेषलत क्क्षण में कहीं-फर्दी कुछ अंतर है। उन्होंने 
४६ 'भरक्तझ्ारों का विधेघन छिया है । 

उद्भद का काव्यालंकार सार संग्रद- सका समय संभवतः ऐसा 
की श्रष्टम- शताहदी £। इसमें ४ अ्रक्षकारों का पियेचन किया गया है, 
जिनमें छ अल्ंधार नवीन हैँ । फाव्य के छक्षय, कारण, गुण आदि का 
टस्टेसनीय वियेघन इसमें नहीं है । 

मदठठ का कानध्यालंकार--यद्ूट का समय घामन से कुछ पूर्य माना 
जाता है । ये भी अक्षकार-संप्रदाय के एक प्रधान आाचाय॑ थे | काण्य के संबंध 
में जो सबसे नयी बात इन्दनि कद्दी, चद यद है कि कविता कवि की मौक्षिक 
सृष्टि है। क्योंकि कवि के पात्नों का श्रस्तित्व निवान्ध उत्ती रूप में केवन्न उसके 

१ नैसगरिकीय प्रतिमा, भ्र्‌ त॑ च बहु निमल॑ | 

अमन्दश्याभियों गोडस्याः कारण काव्य संपदः || ( काव्यादश, दंढी ) 


ञ 
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मानस-जगत्‌ में ही रहता है । दूसरी बात यद्द हैकि अब तक केवल शब्द को ही 
काव्य समझा जाता था, पर रुदट ने शब्द और अर्थ दोनों को काव्य माना ।* 
काव्य की उत्पत्ति का कारण ये एके ही शक्ति को मानते हैं और बह है 
प्रतिभा | प्रत्िसा से ही एकाप्म चित्त में दिविध अर्थां का स्फुरण और उनकी 
झमिव्यक्ति के लिये आरृपक एवं सुन्दुर पदावली की प्राप्ति होती है। यह 
शक्ति दो प्रकार की द्ै--( 3) सहज अथवा नसर्थिक, (२ ) उत्पाय 
अथवा व्युत्पक्तिजन्य । रुद्वट ने पाँच शब्दालकार माने हैं । 

बामन का क्ाव्यादंकार सूक--इसका रचना-काऊल ईसा की अष्टस 
शर्ताी. का उत्तरांश भाना जाता है। वामन को काव्य में सोंदर्य का प्राधान्य 
असीष्ट था । उनके अनुसार सोद्य की मात्रा ही काव्योत्कपप का मापदंड है । 
काव्य की सुन्दरता के कारण ही दे गुणों और थलंकारों को मानते हैं ।३ ये 
गुण और अलंकार शब्द घोर जथ दोनों के हो सकते हैं। श्रतः शब्द और अर्थ 
दोनों काव्य हुए । इनके अनुसार भी काव्य का कारण अकेले प्रतिभा ही है ।४ 
इस निसर्ग-सिद्ध प्रतिभा के अभाव में कवि-कर्म हास्यास्पद हो जाता है। 
काव्य के गुणों की संख्या इन्होंने बीस मानी है, जिनमें दस शब्द के और दस 
अथ के हैं | इनके गुणों का लक्षण बहुतांश में भरत और दंडी के आधार पर 
है। इन्होंने अपने अंथ में ३३ अलंकारों का निरुपण छिया है, जिनमें दो 
नवीन हैं 

आनन्द्वधन का ध्यन्यालोक--इसका रचना-काल नदी शत्ती का 
ठत्तराद है। इन्होंने भी शब्द और अथ दोनों को काव्य का शरीर साना 
४ ।" छाव्य में ये ध्वनि की मैहता को जाननेवाले थे अर्थात उनके अनुसार 
स्त्कष्ट काव्य वे हैं जिनमें ध्यश्नना को प्रधानता हो । थे काव्य में शलंकारों का 

+ ननु शब्दार्थों काब्यम | 

३ संदीप गुग्ालंकार दानादानामस्याम | 
४ “वित्त बीज प्रतिमानाम्‌ |**कवित्वस्थ दीज॑ संस्कार विशेष: कश्चित्‌ । 
५. अब्दाम शरीर तावत्‌ काब्यम | 


चर 


[| ॥ है : 
हपाद इःय ले गा या झागते थे। इरहें धजिदाद शा प्रथम प्रर्णव माता शा 
छश्ता £ । 
महाराज सात का सरम्यतों पोडाभरणग--हर पविद्वर पंथ का 
रघगानदाण ग्पारदर्वी दातापदी था पदाद सादा छा 27 शात्य हें, ह्थरूप, 
था झगया गुण शादि के संफ्ध में कोई पियेष सौडिश दात हसमें नहीं है । 
मो घृगन्त दि घोर दोर-रदित शाह धार धपघ दोनों दो दाग्य मानते 


कक 

2 हैने 
ज्त्च 
हाई 
है] 


सन 


के 


2 


के साप घर शार को भा उसमें महादरव श्थाग सागते ट । मर्पो 
वा इस्दोंकि में। जिनमे इव परामस प्रारा निरुूषिय शाउद-गुण एँ 


भ 
हे स्प्‌ हर 
थे 


धर पौध विम्मदिधिंत ईैं --वदागता, फरमिशया। पेयान, सूथता, सूपमणा, 
गेंबीरगा। विरदार। संतरे: संमिश्तस्य, साबिश, गति, रोति, डक्ति चौर 

प्रौद्ि । शनझे प्रंप में झझृहारों दा विधेदन शवरव विश्शापूर्यक इुचा है। 
श्समे २४ दाह्धाइिशार, २७ सर्योजपएर घोर २४ टसयालेकारएों दा निरूपण 
है नी घहंशार नवीन हैं । इनमें पेदमों चादि रीसियाँ धीर कौरिरी चादि 
जिया भा शहंवारों में दथो। गित छो गयी है । 


भम्मर भट्ट का छाध्यनपक्राश -+शाष्यन्तारा ण यद्द त्यग्त उत्काए 
झौर महापपर्ण प्रंप टै। इसशा समय $२पीं शवाःईी छा पूर्याश था ११र्पी 
शाताह्टी का इन थतुमित एरैथा है । फाप्प के सपरप्प का शो गझ संयंध 
हूं, धाधाय सम्मय मे यामन फे संत दा पहुत दूर तक माना 6; लेकिन गुर्णो 
छे साथ घाजंशारों फो मो काप्योस्कप फे किये घनियाय मागना हर्ट पसन्द 
नहीं | घलेडारों फे म रदने पर भा दोप-रप्ित और गुय-्युण शब्द तथा थर्थ॑ 
पाण्य शो सकते है । इन्द्रोंमि काम्प के तोन फारण गाने ६--(१) शक्ति या 
प्रतिमा, (३) लोझशाख भोर, फ्राय्प-प्रंथों से प्राप्त निपुणता चथपा विद््ता और 
(६) फाय्य-मर्मशों पी देख-रेख में फाय्पनयक्षा का शम्यास। फयि के फ़िसे 
दोनों की श्रावश्यगता होती £ ।  झतः मम्मट, दंटी और पामन सीमों 
हम विषय में सदमत हैँ कि कविता के कारण घोन एं--प्रतिभा, अध्ययन 


? शक्तिनिपुणता लोकशाज्र फाथ्ययते तणात््‌ 
काव्यश शिक्षयाउम्पांस इति ऐेतुछदुछोे । 
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'शौर अभ्यास । मम्सट ने ८ शब्दाज्षकारों और ६२ भर्थालंकारों का निरुपण 
किया है जिनसे पाँच नवीन हैं । हे 

राज़ानक रूययक का अलंकार-सर्वेस्व--इसका रचमा-काल यारहवीं 
सदी का मध्य माना जाता है। इस अंथ का महत्त्व प्रत्यन्त विस्थारपूर्वक 
जलेकार-विचेचन के कारण है। इसमें ८४ अलंकार आये हैं। पर काच्य के 
धन्य लक्षणों का विवेचन इसमें नहीं के बराबर है । 


चाग्मट प्रथम का बाग्भटालंकार--वाग्सट का ससय भी बारहवीं 
शताब्दी के ही अन्तर्गत दे । इन्होंने गुण, अलंकार रीति और रस सहित तथा 
दोप-रहित शब्द और श्र्थ को काव्य माना है ।" इस लक्षण सें पूर्ववर्तो 
शआाचार्यों के मरते के समाह्वार की चेष्टा है। काव्य के कारण भी इन्होंने तीन 
साने दें--(१) असिभा, जिससे काव्य का जन्म होता है (२) व्युत्पत्ति, 
जिससे इसका सोंदर्य-साधन होता है। भौर (३) श्रभ्यास जिससे उसकी 


श्र 


उत्पत्ति बढ़ती दे । गुणों की संख्या दंढी के अनुसार इन्होंने दस मानी है । 
नाम ओर काक्षण भी प्रायः वे ही हैं | इन्द्रोने चार शब्दालंकारों श्र ३५ 
ध्र्थाज्षक्ारों का निरुपषण किया है । 


हेमचन्द्‌ का काव्यानुशासन--इसका समय भी बारहवीं शत्ती ई 
है। जैन आचार हेमचन्द ने काव्य के अन्य लक्षणों में कोई मौलिक उल्नट-फेः 
नहीं फ्रिया, पर उन्हें अत्यन्त सिलसिछेवार और सूत्र-बद्ध रूप से साम 
स्खा | इन्हें केवल छु शब्दालंकार और २५ भर्याल॑ंकार स्वीकृत हैं | 

पीयूष जयदेय का चन्द्रालोक--इसका रचना-काज्ष संभ 
बाराबी दाताद्दी का श्रंत्रिम भाग था तेरहदी शताब्दी का प्रथम भाग 
काव्य के छद्षण में जयदेव ने भी रीति, गुण, अलंकार, रस, घृत्ति आदि 
समावेश फिया €। जो कुछ भी सोदय-बद्धक प्रभावोत्पादक श्रादि हैं, 

? निदाष शुगवत काब्यमलंकारे रलें कृतम। 
( रास्वित कि कुर्वेनू कीर्ति ध्रीति व विंदवी )। 
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काव्य के लिये भपेक्षित हँ । कविता के त्तीन कारण मान इन्होंने उन्तकी 
साथंऊता को जौर सी स्पष्ट कर दिया । शास्श्रवण औौर अभ्यास के सहयोग 
से प्रतिभा काव्य को जन्‍म देती है, जैसे मिद्दो और जलन की सहायता से बीज 
छत्ता को उत्पन्न करता है। थर्थात्‌ कविता का कारण केवल पतिमा है, शिक्षा 
भौर अभ्यास उसी | प्रतिमा ) का पोपण करते हैं । काव्य के गुणों की संख्या 
इन्होंने आठ मानी है। भरत के दुस गुणों में से इन्होंने कांति भौर झर्थ- 
व्यक्ति को छॉटऋर उन्हें अपनाया। गुणों के लक्षण में भी एकाघ ही स्थान 
पर कुछ भेद है | चन्द्रालोक में श्राद शब्दालंकारों और <२ अर्थाक्कारों का 
वर्णन हुआ है, जिनमें १६ नये हैं । 

विद्याधर की एकाचली--यह ग्रप भो चंद्रालोक के समकालीन है । 
इसमें मौलिर प्रायः कुछ भी नहीं है । 


विद्यानाथ का प्रतापरुद्र यशोभूषणु--इसका समय मी वही है । 
मौछिकता का प्रायः श्रभाव ही है । 


है ० 


घाग्मट द्वितीय का फ्राव्यालुशासन--इसका रचना-कादा चौंदहवीं 
शताबदी है । मौजिकता की दृष्टि से इसमें भी कुछ विशेषता नहीं है । 


विश्ववाथ महापाय फा साहित्य-दपंणु--इसझा समय चौंददवीं 
शाददी के पूर्वाद है। काव्य-सिद्धान्तों के इस अंथ का मद्त्व जाज भी 
सपल्लुएण है। विश्वनाथ ने काव्य के दाक्षण को--जो अत्यन्त लंचा और 
ढीज्ा-ढाला हुआ जा रह था--एुनः संयत और चुस्त किया । रस को ही 
इन्होंने काव्य की ऋत्मा माना | अलंकार काव्य के सॉदिय-विधान में सहायक 
भले हों, पर अनिवाय नहीं है । यदि वाक्य अलंकार से हीन और दोप-युक्त 
भी हो, छेकिन उसमें रस और भावों का चमत्कार हो, तो वह वाक्य काव्य 
अवश्य है | यद्द रस-व्यंजना का विषय है, सहदय संवेध है. भौर छोकोत्तर 
आनन्द देनेवाजा है। काव्य के अनेक विभाग कर उसका प्रथम विचेचन भी 
विश्वनाथ झाचाय॑ ने किया । इनके महाकाव्य के क्षण झाज भी अ्रप्तिद 
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है ।* साहित्य-दपंण में ९० अलंकारों का निरूपण है, जिनमें १२ शब्दालंकार, 
६५९ शर्थालंकार और ७ रसघदादि अलंकार तथा संकर औौर संसृष्टि हैं। 

अप्पय्य दीक्षित का कुबलयानन्द और चित्र मीमांसा--इनका 
प्रशयन सोलहदों शताब्दी के क्षगभग हुआ है। ये दोनों श्ररुकार-म्थ हैं । 
प्रथम में १२० अल्ंकारों का निरूपण हुआ है । 

शोभाकर का अलंकार रलाकर--इसका समय भी सोलहवीं 
शत्ताउदी हैँ | विषय अलंकार-निरूपण है । 

यशुस्क का अलंकारोदाहरणु--( समय अ्रज्ञात ) इसमें ६ नवीच 
अल्ंकारों की योजना है । 

« गोविन्द ठक्कुर का काव्य-प्रदीप--इसका समय भी सोलहवीं 
शत्ताद्दी ( उत्तराद्द ) है । काव्य के लक्षण के संबंध में इन्होंने मम्सट की 
आलोचना की। रस और अलंकार से रहित रहने पर भी शब्द भर अथ को 
काव्य मानना इन्हें श्रभीए नहीं। क्योंकि उस स्थिति में काव्य-चमत्शार का 
ध्राधार क्या दोगा ? कम-से-कम रस या श्रक्ुकार में से एक का होना काव्य 
के लिये अनिवाय है । 

पंडितराड जगन्नाथ का रस गंगाथर--इसका समय सत्रदवी 
शताब्दी £। इनमें काव्य के लक्षण, रस-सिद्धान्त श्रादि का तकंपूर्ण विवेचन 
आया है । पंडितराज को मसम्म” श्रादि का यह विचार कि शब्द भौर अर्थ 
सो झाव्य हे, स्वीकार नहीं। ये केवल शब्द को ही काव्य मानते हैं। 
साहित्यद्प एकार। का 'रसात्मक वाक्य काव्य! बाणा सिद्धान्त भी इन्हें 
ग्राग् नहीं हुआ । अलंकार-प्रधान कविता और घिशुद्ध प्रकृति चित्रण को 
ये काप्य मानने हैँं। काव्य का कारण ये एकमात्र प्रतिभा को टी मानते हैं; 
पर य्रद प्रतिसा दो प्रार की दो सकती है--प्रथम, देवी प्रसन्‍नता के कारण 
छइमूत और दिनीय विद्नक्षग ब्युत्पत्ति और निरन्तर काव्याभ्यास द्वारा जन्य । 


# एप 


१ संमडद्रों मद्गाकाब्यों तदौकों नायक: मुरः ब्रह्मा: सद्र'श कज्षत्रियोवाषि 


धरोदान गुयान्वित: ॥ आदि पन्‍च्छा | ३२५ श्र श्रागे | 


[ शश ] 


काज्यों के इन्दहोंमे चार भेद माने दें--(१) उत्तमोत्तम, (२) उत्तम, (३) मध्यम 
और (४) अ्रधम | अब तक केवल उत्तम, मध्यम और अघम तीन ही 
भेद छिये गये थे। व्यंज़ना-प्रधान काव्य, जिसमें शब्द और श्र दोनों रुवयं 
गोण रहकर क्रिप्ती लोकोंत्तर आनन्द या चमरकार की सृष्टि करें) उत्तमोत्तम 
है। जिस काव्य में व्यंग्य का चमत्कार आस्वादनीय होते हुए भी प्रधान न हो, 
उसे उत्तम काव्य सानना चाहिए। जिसमें वाच्या्थ का चमत्कार व्यंग्या्थ 
के चमत्कार से स्वतंत्र अथवा उत्कृष्ट हों, वह मध्यम काव्य है। भौर, जिस 
काव्य में शत््द का ही चमत्कार श्र॒त्यन्त ग्रधान हों और अर्थ 'का चमत्कार 
डसका साधक होकर उपस्थित हो, ठसे श्रधम काव्य समझना चाहिए । पंडित- 
राज ने रस के स्वरूप का भी विवेचन किया है और इस संबंध में अपने 
पूर्ती आचायों के मतों पर भी प्रकाश डाला हैं। इसमें ७० अलंकारों (?) 
का निरूुपण भी हुआ है । 

पंडितराज जगन्नाथ के बाद संस्कृत में कोई उल्लेखनीय जक्षण-्ग्रंथ त्हीं 
प्राप्त होता । पर उसी समय के क्षमभग हिन्दी साहित्य का रीत्तेिकाल आरंभ 
हो जाता है और पद्म में ही रस भौर अलंकार के उदाहरण प्रस्तुत करनेवाले 
अनेक ग्रंथों का प्रणयन होता है । * 

हिन्दी के रीति-प्रथ--सन्रहदी शत्तावद्दी के पूर्वाद्द तक हिन्दी 
में काफी काव्य-सामग्री इकठी हो चुकी थी, जिसके आधार पर स्वतंत्र 
रूप से कविता के लक्षण बनाये जा सकते थे। कबीर, सूर, तुलसी, 
मीरा शौर ज्ञायसी की 'कंविताओं ने हिन्दी-काव्य को काफी ऊंचा 
उठा दिया था। साथ ही विषय और शेज्नी की दृष्टि से उसमें विविधता 
की भी कर्मी नहीं रही थी । 

फिर भी जब हिन्दी के रीति-ग्रंथ बने, तो उनमें स्वतंत्र काव्यानुशीलंन 
द्वारा सौक्तिक सिद्धान्तों की उद्सावना के बदले संस्कृत के लक्षण-प्रंथों के 
आधार पर, कुछ परम्पराजुमोदित बातों को फिर से दुददरा देना दी हिन्दी के 
रीतित्ग्रथक्तारों को सुगम प्रतीत हुआ । इन अरयों में ताकिंद्र विवेचन और 
मौलिक चिन्तन का प्रायः अभाव है। इनमें दो बातें वाघक हुईं | प्रथम) गद्य 
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के अभाव के कारण इन्हें उदादरणों के साथ अपने लक्षण भी पद्व में ही 
अस्तुत करने पड़े। पद्-परिपाटी की सीसा-मश्श खलाओं के भीतर तकपुर 
शेली पर खंडन-मंडन अथवा विपय के वेज्ञानिक ढँग से प्रतिपादन के लिये 
अवकाश नहीं मि्रा । द्वितीय, उस युग के दरबारी वातावरण ने शास्त्रीय 
अनुसंधान और विचार-गांभीय के यदछे क्रीड़ा-कौतुक और वैचिन्य के प्रदर्शन 
की ही प्रदृत्ति को प्रोत्साहित किया | फलत्तः रीति-कवियों का उद्देश्य रीति- 
झंथों द्वारा काव्य-सिद्धान्तों का प्रतिपादम अथदा कविता के संबंध में सत्य 
की खोज नहीं हुआ, वरन्‌ वाकवेजित्य के प्रदर्शन -द्वारा सस्ता मनोरंजन ही 
ध्रधिदांश में उनका ध्येय बन गया ॥ 


संस्कृत में कवि और आचार का भेद घरायर बना रहा, हिन्दी में “यह 
भेद छुपत-सा हो गया । इस एकीकरण का प्रभाव अच्छा नहीं पढ़ा। 
घाचायत के लिये लिस सूक्ष्म विवेचन और पर्याक्नोचन . शक्ति की अपेक्षा 
होती है, उसका विद्वस नहीं हुआ । कवि कोग एक ही दोहे में अपर्याप्त 
लण देझर अपने ऊवि-कर्म में अठृत्त हो जाते थे। काव्यांगों का विस्तृत 
विवेचन, तक द्वारा खंडन-मंटन, नये-नये सिद्धान्तों का प्रतिपादन भादि कुछ 
मीन हतझा।?" जहाँधप्राचीन श्राचायों से मतभेद भो भक्रठ किया गया है 
वहाँ भो उसझी पुष्ठि तक-पद्धति पर नहीं की गयी है। पर शअ्धिक्रतर तो इनमें 
चृष्ठपोपण मात्र ही है। यह तो हुई मोक्षिकता तथा विचार-गांभीय की बात । 
प्रषय-क्षेत्र की दृष्टि से भा हिन्दी के ये गन्थ-अपय्याप्त रहे । पहले तो काय्य 
के अंतर्गत केवल धब्य-्फाय्य को ही लिया गया है; दृश्य-काव्य छूट गया 
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हैं। फिर शबइई-शब्धि के विवेचन की भी अचदेलना की गया है। नायिका-मेद 
को धायरय जग्रत से ज्यादा सक्त दिया गया। अतः भारतीय काव्य-शास्तर से 
म्िद्ञस्त में हिन्दी नअचो की देने महत्वपुण नहीं है। हिन्दी काव्य- 


र! 
शासत्र आज भी सुग्यांभ में संस्कृत काव्य सिद्धान्तों का ही सुश्लेखल 


हक 
बग्प ४ | हु 


१ ट्वित्मा> वा इतिदास--रा ० च० शुक्र, ४० सर, 


| ४७ ] 
दिन्‍्दी के कुछ प्रसुख रीति--अंथकार छवियों का संक्षिप्त विवरण नीचे 
दिया जाता हैं-- 

(१) केशव दास ( जन्म सं० १६१३१ )--वयपि इनके “पहले सं० 
3५९८ में कृपा राम थोड़ा रस-विवेदन कर चुके थे” और मोहनकाल मिश्र 
&टगार सागर! करन से कवि “कर्या मरण! शुत्ति भूषण और 'भप-भुपण' 
नामक तीन अलतंकार-प्रथ लिख चुके थे फिर भी “संस्कृत साहित्य-धाख में 
निरूपित काव्यांगों का परिचय? का प्रथम श्रेय केशवदासजी को ही दें 

कवि प्रिया? में इन्होंने श्रलंकारों का विवेचन झिया है पर इनके अलंकारों 
के लक्षणों का ह्विन्दी में सामान्य रूप से मान्य लक्षणों से पूर्ण तादातय 
नहीं । फिर भी मौक्षिक विदेचन छा अमाव-सा ही है | अधिकतर सामग्री 
थोड़े देर-फेर के साथ संस्कृत श्राचायों से की गयी है। 'रसिरू प्रिया! में रस- 
विवेचन हुआ है । 

(२) चिन्तामणि त्रिपाठी ( जन्म रू० १६६६ )--इनके लक्षण-मंथ ये 
हैं--ऋषि कुक्त कहपतरु, काव्य-विचेक भौर काव्य-प्रकाश । 

(३) बिहारी ( जन्म सं० १६६० १--'विहारी सतसह” इनका श्यंगार 
रस-संबंधी प्रसिद्ध ग्रंथ है। इसकी अनेक टीकाएं हुई । 

(४) मतिराम ( जन्म सं० ५६७४ )--रचनाएं--छिन्द-सार, 'रस- 
राज), 'साहित्य-सार!, 'लक्षण-श्व गार; 'लकित-लज्ञाम? और 'मतिराम-सतसई १ 

(७) भूषण ( जन्‍म संण० १६७० )--रचनाएं---'शिवराज भूपण?, 
“शिवाबावनी ', 'छत्नसाल दसका । इनमें प्रथम अलक्षार-ग्रथ है | 

(६' देव ( जन्म सं० १७३० )--इनकी लिखी पुस्तकों की संख्या ण२ 
अथवा ७२ कही जाती है। कुछ के नाम ये हें--भाष-विज्ञास, अष्टयाम) 
रस-विलास; काम्य-रसायन, रसानन्द-लहरी, पेम-दीपिका कौर नख-शिख 
प्रेम-दशशन । 

(७) भिखारी दास ( जन्म संवत"*' )--प्रस्ुख रचनाएं --रस सारांश, 
छुंदौजन पिगल, काव्य-निरणंय, शूट गार-निर्य य, छुन्द-प्रकाश और अमर-प्रकाश । 

(८) पद्माकर भद्द ( जन्म-संचत्‌ ६८१० )--अ्सिद्ध अँब--जगद्दिनोद, 
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पदमाभरण और गंगा लद्दरी। “सतिराम के 'रस-राज! के समान प्माकरजी 

का जगद्विनोंद भी काव्य-रसिकों और अभ्यासियों दोनों का कंठ-हार रहा है । 
वास्तव में यह श्ंगार-रस के सारन्ञथ-सा प्रतीत होता है? ।* े 

रीतिकाल के उपरान्त भरतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने नाटक शीषक निबंध 

में दश्य-काव्य पर थोड़ा विवेचन किया, जो मौलिक नहीं कहा जा सकता। 

काव्य-शाख या संद्धाग्तिक शआआल्ोचना के क्षेत्र में बहुत दिनों तर कोई काम 

नहीं हुआ । हाँ, पं» अयोध्या सिंह उपाध्याय 'इरिश्रौध! ने 'रसकलश! में 

रीतिराक्षीन परिपादों पर रख और रखांगों का विवेचन अवश्य किया। भेद 

मे रद कि इस गंथ में कक्षण गद्य में है और कुछ श्राधुनिक नायिकाशों 

की बृद्धि हुई है। ( देश-लेविका, समाज-लेविका आदि ) | 


संस्कृत-ग्रथों के अनुवाद के रूप में आये। पर कुछ अंथों में संस्कृत वाड्मय 
से उपलाइध सामग्री के अलावा भी उपकरण एकतन्रित हुए हैं । 

बाबू श्यामझुन्दर दास का ध्ाहित्यालोचन!--सन्‌ १९१०-२१ में 
पाश्चात्य सिद्धान्तों को ही दृष्टि में रखच्र लिखा गया । कविता, कहानी,नाटक, 
मिवंध श्रादि शीर्षकों के अन्तर्गत इन विपयों के सिद्धान्तों का वर्णन अंथ का 
लक्ष्य है | क्राव्यादि के शरीर विज्ञान का विश्लेषण प्राच्य और पाश्चात्य दोनों 
दष्टियों से हुआ है। छेकिन काव्य-सिद्धान्तों को किसी कसौटी पर कसकर उनके 
श्रौचित्य की परीक्षा का प्रयास्त नहीं है। सिद्धान्तों के वर्ण नसान्न दें । उनकी 
आलोचना नहीं। इनके स्पक-रहस्यथः भें दश्य-काव्य के सिद्धान्तों का 
वन है । 


डा० रामशंकर शुक्र 'एलाल' का आलोचनादश--दइत पुस्तक में 
गातोचना के संक्षित इतिदास एवं आ्राक्तोचना-शाख का जिवेचन है। 
क्राव्यादि के सिद्धान्तों पर प्रकाश नहीं डाला गया है, श्रावोचना का शाख्रीय 
धर्मकिरस तथा विश्लेषण दी अथ्र का लक्ष्य दे । 
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१ हिन्दी साहित्य का इतिहास--पं० रा० चें० शु० 
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भरी जञानफीयप्नम शारतो के 'सहिस्यद्शन' और लच्मी नारायण 
सु्धाशु के ज्ञीयन ये; तत्य झीर क्राध्य पे सिश्यान्त--इसमें काप्य- 
छिद्ान्तों के प्याददारिक पदख पर बहुत शुपु ददा गया £ै। दूसरी पुसताझुसें 
काम्पाजो घन ये मुक्त सप्पों को ऐडर को पिदेधगा ६ है, बढ सार्सिझ भर 
गवेधगादूर्ए है । हा 

संद्धान्तिस चाछोपना से संबंध रगमेयाफी नेक पुछ्तायें निरझक रही है । 
टपन्पास-रूला, फद्मानीक्ला, प्रमति साहित्य के अंगनविशेष पर सीमित 
सूप से प्रकाश दालनेयाएं परथी को गृद्धि पो रही £॥ पर संपूर्ण फाप्य शारा 
का विदेवन करनेवाक्ा वो पु ऐसा प्र'य धर्मी तह प्रस्तुत नहीं ऐो पाया 
है जो मौकिझ शोने के साथ दी साथ साहित्य के विभिन्‍न तह्यों की गंभीर 
छान-प्रीम करे। साहित्य के सर्म को जाननेवारे और समझा सकने को 
क्षमता रगनेयाछे पैसे शाखा ही थोड़े हुए /। सौलिक-पितन फी दृष्टि से पं० 
रामचन्द्र शाप शी एकमात्र ऐसे प्यक्ति टुए शिम्कोंने काथ्य-सिद्धान्तों झे संबंध 
में गदन-चितन और स्पाध्याय के फन्नस्थरूप अपने विचार नि्यंति किये। 


पं० रामचन्द्र शुक्ध के काव्य-सिद्धान्त 

पं० गामचनन्‍्द्र शुक्क--इन्दोंने फोट एक पुस्तछ फाण्य-सिद्धान्तों पर 
नहीं लियी। हंस संबंध में इनके विचार 'हिन्दी साद्िित्य के इतिहास 
धवस्तामगि, काब्य में: रहस्यवाद! तथा सूर, तुलसी, जायसी की समीक्षाओं 
में थिवरे मिलते हैं। शुकृमो के सतानुसार आाशुकता अर्थात्‌ श्रनुभूति की 
तीमता कवि की प्रधान विद्वेपता है । कवि का हृदय जगसामान्य के हृदय से 
श्रधिक संवेदनशास्त, विम्यग्राही और तीघ्रतम अनुभूति फी क्षमता रफ्मनेचाला 
होता है । पर इसके साथ द्वी कवि में कह्पपनाशक्ति को भी श्रपेक्षा रद्तत्ती 
है ।" इसी के सहारे उसका विशाल अन्तःकरगय घिसिन्‍न मानव-परिस्थितियों 
में अपने को दाजकर तदनुरूप भाषनाशों का अनुभव करने में समर्थ 
होता है | शुझजी के अनुसार जगत्‌ और जीवन के संबंध में व्यक्ति की विविध 


१ काव्य में रहस्ववाद--पं० रा० चें० शु०, ४० ७६ ' 
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जहाँ । रसभूमि में इसका स्थान हम स्वीकार करते हैं। उसे हम अनेक 


र्मणीय और मधुर मनोघृत्तियों में से एक मनोद्त्ति या शअ्रंतर्दशा ( 7700 ) 
सानते दें जिसका अनुभव ऊँचे कवि और-और अनुभत्तियों के बीच कभी-कभी 
भकरण प्राप्त होने पर किया करते हैं । पर किसी (वाद! के साथ संबद्ध करके 
डसे हम काव्य का पएुक सिद्धांत-सार्ग ( 27880 ) स्वीकार करने के लिये 
तैयार नहीं १?" पिसाव अथवा काव्य-विपय की दृष्टि से कंचियों की काव्य- 
इृप्टि (१) कहीं नर-क्षेत्र के भीचर हो रहतो है, (२) कहीं मजुप्येतर वाद्य 
सृष्टि के भौर (३) कहीं समस्त चराचर के । पर काव्य इप्टि की व्यापकता 
अल॒पात से ही कविता की श्रेष्टता सापी जा सकती है | श्रतः तृत्तीय को 
का छाव्य श्रे्टतम शोगा । * 
कविता का उद्दे श्य प्रभाव उत्पन्न करना है। अतः अआल्ंबन के ऐसे द॒श॒ 
था व्यावारों का चुनाव भी आवश्यक हों जाता है, जो अभीए दिशा म 
सर्वाधिक प्रभावोत्पादक हों । 
प्रभावोत्पादन-शौधशल के संबंध में शुछ्रनी ने कहा है--“गंभीर चिन्तन 

से टपलब्ध जीवन के तत्व सामने रखकर जब कहपना सूर्त विधान में और 
हदय भाव-संचार में प्रदृत्त होते हें तभी सार्मिक प्रभाव उत्पन्त होता है |!?र२ 
इस प्रभाव की उत्पसि में बाग्वेचित्य ( श्रथवा चमत्कारबाद ) सहायक 
धो सकता है, यदि चद्ध भाव या श्रजुनृत्ति द्वारा प्रेरित हो, पर अनिवाय महीं 
£ै । प्रभावोत्वादकता तो सुख्यतः अनुभूति की तींग्रता और प्रझ्मार पर 
प्रन्‍लश्दित हैं। चमत्कार-प्रधान काव्य जिसे सुनने से मन किसी साथ या 
सामिझ साववा ( जैसे सस्तुत वस्तु का सौन्दर्य आदि ) में लीन न होकर एक- 

र्गो इयर के श्नदे दंग, बस-विन्यास या पदु-प्योग की विशेषता, दूर 
श सुख, कद को चातुरा या निपुणता इत्यादि का विचार करने लगे,” शुछजी 


£ काव्य में रहरबवाद, ई शर्ट 
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के अनुसार काव्य नहीं है। वह तो सूक्ति! है। और इस सूक्ति-कान्य से 
साव-कराव्य चहुत अधिक श्रेष्ठ है । - 
काव्य के दो रूप हैं--प्रबंध-काव्य और मसुक्तक। शुकृजी के शब्दों में 
“प्रबंध-काज्य में मानव-जीवन का एक पूछ दृश्य रहता है |” प्रबंध-कार्न्यो 
में पेतिहासिक अथवा पौराखिक कथा-वस्तु अहण करने के संबंध में डनका 
विचार है कि “कहठपना के उस स्वरूप की-सत्य-मूल्क सजीवता और मार्मिकता 
का अनुभव करके ही संरुक्षत के पुराने कवि अपने महाकाज्य और नाटक 
इतिद्दास-पुराण के किसी दृत्त का श्राधार छेकर रचना करते थे ।” डससे 
उनके ()]558]06] प्रदुत्ति का परिचय मिलता है । फिर भी इस संबंध में 
उन्होंने निश्चित-विचार नहीं किये हैं। शुकृषजी के विचार में अवंध-काज्य में 
भारी बात है संबंधर्ननरवाह ।* प्रासंगिक कथा-वस्तु फा अधिकारिक 
कथा-वस्तु की सहायिका होना श्रावश्यक है। “घटना-प्रधान प्रबंध-काब्य में 
उन्हीं वृत्तान्तों का सन्निवेश श्रपेक्षित होता हे जो डस साध्य का! के 
साधन-माग्गं में पड़ते हैं अर्थात. जिनका उस काय से संबंध होता है ॥7?3 
पर इतिदृत्त मात्र के वर्णन से रस की अनुभूति नहीं होती । अतः कथा-प्रसंग 
के भीतर मर्मस्थक्षो' की पहचान और चहाँ इतिदृत्त का विराम रसोद्रेक के 
लिए आवश्यक दै'। “जिनके प्रभाव से सारी कथा में रसात्मऊता श्रा जाती है 
थे मनुष्य-नीवन के मम -स्पर्शी स्थक्त हैं, जो कथा-प्रवाह के बीच-बीच में आते 
रदते हैं। यह समकश्ििए की काव्य में कथा-वस्तु की गति इन्हीं स्थलों तक पहुँचने 
के लिए होती है । इन रसात्मक स्थलों को लाने के लिये ,कवि-कर्म- अपेक्षित 
होता है ।??४ इन मार्मिक स्थक्षों के समावेश के लिये कथावस्तु में विराम लाना 
आवश्यक है । पर ये विराम केचक्ष पांडित्य-्प्रदशन आदि के किये नहीं हों । 


१ जायसी अ्थावली--भूमिका, ए० ६३ 
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वस्तु-व्यापार-वर्णन के संबंध में भी केचल्ञ वस्तुओं की गणना कराने श्रथवा 
उनका पांडित्यपूर्ण परिचय देने के पक्ष में वे नहीं हैं, चरन्‌ संश्क्षिण्ट चित्रण 
द्वारा विम्ब अहण कराने को आवश्यक मानते हैं। 

भाव-व्यक्षवा के संबंध में दो वाधों पर विचार करना शुक्षजी आवश्यक 
बतलाते हैं--'(() कितने भावों और मूढ़ मानसिक विचारों तक कवि की 
दृष्टि पहुँची है । 7) कोई भाव कितने उत्कप तक पहुँचा है ।”?* 

शुकुन्नी के मत में कथोपकथन को बहुत ही अड़करीक्षा और आकर्षक 
बनाने के श्रयाप्त की अपेक्षा “रृूथा-प्रवाह को सार्मिक बनाने का अयत्व? 
फरना अधिक उचित है । ; 

मुक्तक-काव्य पर शुद्धजी ने बहुत थोढ़ा विचार किया है। उनके अनुसार 
मुक्तक का संबंध प्रबंध-काव्य की तरह जीवन के संपूतर से नहीं होता वरन्‌ 
णीवन का एक खशड-चित्र ही उसमें चित्रित होता है। इसके अलावा प्रबंध 
काव्य में कथा-प्रवाह का म्राघान्य रहता है तो मुक्तक में भावानुभूति के 
उत्क्प का । 

शुक्न्नी ने एक मौतिक पद्ति पर काव्य को दो अन्य श्रेणियों में बॉटा 
है--क) आनन्द की साधनावस्था या प्रयोग-पक्ष को छेकर चलनेवाछे, 
जैसे पदमावत, रामचरित-मानस श्रादि । 

(ख) आनन्द की पिद्धावस्था या उपयोगर-पक्ष को लेकर चलनेवाछे, 
लैसे सुर-सागर, विद्ारी-सतसई आदि । 

दोनों में शुक्षत्ी ने प्रथम प्रकार छे काव्य को श्रेष्ठ साना है। जड-चेतन 
अकृति से ढाव्य का घनिष्ठ संबंध शुकूनी मानते हें | अपने द्वारा +िसमिंत 
सभ्यता के कृत्रिम घेरे में रहकर मनुष्य श्राज भले ही अकृति को भूल जाय, 
पर प्रकृति सानव की आदिम सदचरी है श्रौर अनन्त काल के साहचर्य के 
फारण मानव को अन्तर चेतना में प्रकृतिंओ्रेम के संस्कार बद्धमल होसुके हैं । 
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अतः प्रकृति का एक सामान्य दश्य--करना, पहाड़, चनस्थक्ती, तारासंडित- 
नैज्ञ गगन रेक्त, तार, कक्ष-कारखाने आदि वर्तमान सभ्य जगत के समस्त 
कृत्रिम उपादानों से मानव की श्रावनाओं का उद्वबोधन कर डसे रसाजुभूति 
प्रदान करने में अधिक समर्थ है।" इतना ही नहीं, सभ्य जगत? की 
विभीपषिकाओं से विदग्ध श्राकुत्त मानव-हृदय की प्यास भ्रकृति-सहचरों के 
प्रेमास्त से ही मिट सच्ती है। श्रतः प्रकृति का मद्त्व कविता में बहुत 
अधिक है । 

उद्देश्य--अन्य कलाओं की तरद्द शुक्कजी काव्य-इल्ला को भी सोद श्य 
मानते हैं। कज्ावादियों का यह कथन कि 'कला कला के लिये है? उन्हें मान्य 
नहीं । इस संबंध में कविता में प्रभाव-प्रेपणीयता ((:०णाग्राप्॥०गज)॥।ए 
0 ग्रगए'88907) को श॒क्षजी श्रावश्यक मानते हैं । “पक की भ्रजञुभूति फो 
दूसरे तक पहुँचाना, यही कला का लक्ष्य होता है।??* इस लक्ष्य की पूर्ति के 
के लिये दो वातें भ्रपेक्षित हैं--(१) कवि की अजुभूति उस्रकी व्यक्तिगत वेदना 
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का संबंध छोड़कर 'ज्ोकसामान्य भाव भूमि! पर स्थित हो | (२) उपकी 
साध.रणीकृत भावनाओं के उपयुक्त और समर्थ भाषा का अयोग किया जाय । 
कचिता का लक्ष्य रस-दुशा की प्राप्ति है और रस-दशा हृदय की सुक्तावस्था को 
कहते हें--छद्य की उछ्त अवस्था को, जब मानव और सानव के बीच 
थात्मीयता, सद्दाजुभूति भौर प्रेम का नैसर्मिक संबंध स्थापित हो जाय, जब 
मानव अपने व्यक्तित्व के संकुचित सीसा का उद्लंधन कर विश्व की समझ 
चिरादता को भपने अन्तस्‌ में कौन कर के । श्रतः कविता का वक्ष्य शुक्कजी ' के 
अनुसार केवल मनोरंजन न होकर, हृदय के भावों का उद्बोधन, परिष्कार 
झौर प्रसार द्वारा मानवाह्मा को भोतिक्र क्षद्वता्थों से सुक्त कर श्रसीम भादन्द्‌ 
की सृष्टि करना है।* कद प्राचीन आचायों की भाँति शुक्ुजी भी काव्य का 
कदट्ष्य 'रसानुभूति' मानते हैं। पर उनकी 'रसाजुभूति” की व्याख्या भिन्‍न है। 
'रसाजुभूति! को थे लोकोत्तर आनन्द या ब्रह्मानन्द सहोदर नहीं कहते, बरन्न्‌ 
हृदय की उक्त मुक्तावस्था का पर्याय मानते हैं । 

कविता का छट्ष्य रस-बोच होने के कारण भाव को ही शुरुन्नी ने साध्य 
माना है। उसे कविता का अ्रन्तःपक्ष कद सकते हैं। उसके वाह्म पक्ष में जो 
बातें थ्राती हैं, जेसे कहपना, अलंकार, भाषा और दुंद, उन्हें साधन के रूप में 
दी अपनाया जा सकता है, कविता के साध्य के रूप में नहीं । 

कटपना--कहपना कविता का अनिवाय साधन है, पर है. साधन दी । 
फहपना का साध्य ४ भावसंचार । “सनोविज्ञान के अनुसार भाव कोई भकेक्ती 
पति नहीं; पुक घृत्तिचक्त ( 599[877 ) है। जिसके भीतर वोधबूत्ति या ज्ञान 
( ए०पग्स्‍0म > इच्चा या संकल्प ( (20प6०07 ); अश्वत्ति ( ७०- 
ठे€70ए ) भार कक्षण ( 5ए7709077 ;--थे चार सानसिक और शारीरिक 
पृक्षियाँ लाती हैं । अतः भाव का एक अ्रवयव भत्तीति या बोच सी होता दे । 
स्पनसत्परा से नो पिविभावषा कह्दा गया हैँ वही कहटपनात्मक या ज्ञानात्मक 
क्यग्रय ६ जो भाव छा संचार करता है । कयि शौर पाठक दोनों के सन में 
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कटपना कुछ मृत्त रूप या भालंवन खड़ा करती है जिप्तके प्रति किसी भाव का 
अनुमव होता है । 

डस भाव की अनुभूति के साथ-साथ आलंबन का बोध या ज्ञान भी बना 
रइता दे | इस प्रकार कहपना का कास है अमीए साव-छंचार के उपयु'क्त सूरत 
चालंवन भ्रस्तुत करना | और -इसी हेतु साधन के रूप में कहपना झनिवाय है। 
( कहपना के संबंध में उपयुक्त विचारों के कारण दी बेनीडिय क्रोसे (3७772- 
त898 (77006) का-अभिव्यक्षनावाद उन्हें आशय नहीं है । ) 
« - अलंकार- अलंकार काव्य का साधन होते हुए भी शनिवाय नहीं है। 
#सार्वों का उत्सपं दिखाने भर चह्तुओं का रूप, गुण भौर क्रिया का अधिक 
अनुभव कराने में कभी कभी सहायक होनेवाली: उक्ति ही- अलंकार है।!" 
श्रलंकार वस्तु की रमणीयता बढ़ाने में सहायक मात्र है-- उस रमणीयता का 
जनक नहीं है। “पहले से सुन्दर अर्थ को ही श्रलंकार शोमित कर सकता 
है ।?* पर अल्लंकारों की सहायता के विया भी रस, भावा:द्‌ की स्थिति 
कारण काउ्य में रमणीयता रद्द सकती है । 


भाषपा--भाषपा भी कविता का माध्यम होने के कारण कम महर्व नहीं 
रखती । इस संबंध में शुक्षनी कहते हैं--“शयगोचर बातों या भावनाओं को 
भी जंहाँ तक हो सकता है, कविता स्थूज्ष गोचर रूप में रखने का भ्रयास करती 
है | इस मूत्ति-विधान के किये वह साथा की लक्षणा शक्ति से काम छेती दै।”3 
जैसे समय वींता जाता है! के बदले समय भागा जाता है? कहना अधिक 
काव्योचित है ; क्योंकि इससे समय अंधिक स्थूज्ष और घोचर रूप में श्रस्तुत्त 
होता है। अभिषा से अमिव्यक्त धर्थ की प्रतीति सी व्यक्षना और जक्षणा में 
होती है। लक्षणा और व्यक्षना के बिपय में शुक्‍लजी का यह कथन ज्ातन्य 
है--“अयोग्य भौर अजुत्पन्न वाच्याथ ही कक्षणा या च्यक्षना द्वारा पोस्य 
और छुद्धिआह्य रूप में परिणत होकर इमारे सामने आता है।” इस प्रकार 
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काव्यगत रमणीयता वाच्यार्थ ही में रहती है, कक्ष्याथ और व्यंग्यार्थ तो केदल 
उसी घाच्याथ के साधक हैं। इस स्थक्ष पर आचीन आचायों से शुकनी के 
विचार मेक्त नहीं खाते । 

काव्य में अगोचर भावनाओं को गोचर रूप देने के किये एक दूसरा 
साधन भी है। “सावना को मूत्त रूप में रखने की आवश्यकता के कारण 
कविता की भाषा में दूसरी विशेषता यह रहती है कि उसमें जाति-संकेतवाले 
शब्दों की अपेक्षा विशेष-रूप-व्यापारसूचक शब्द अधिक रहते हैं।?१ 
साम्ान्य-श्र्थ -बोधक शब्दों में विशिष्ट-मूर्ति-विधान की क्षमता अत्यन्त 'अहप 
होती है । उदादरण के किये अत्याचार के स्थान पर गला घोंदना” शब्द का 
प्रयोग श्रघिक काव्योचित होगा। अथवा तुमने उससे विधाह किया है! 
कहने से अधिक प्रभावोत्पादक होगा यह कहना कि तुमने उसका हाथ पकड़ा 
है।” “क्योंकि इन विशिष्टा्थंक पदों अथवा वाक्यों में धाल॑ंवन को मूत्त' करने 
की अधिक क्षमता है। कविता की भाषा में इसके अक्षावा नाद-सौन्दर्य पर भी 
ध्यान रखना होता है। श्रूत्ति कह मानकर कुछ बर्णों का त्याग, घृत्त-विधान, 
हाय, झंत्याजुप्रात्त भादि नाव-सोंदय साधन के लिभे ही है ॥!* ८नाद- 
संद्य से कविता की आयु यदृती है ।?3 एक भौर विशेषता हाण्य-भाषा में 
अपेक्षित हैं । ध्यक्तिवाचर नामों के प्रयोग में व्यक्ति के प्रसंग में श्रपेक्षित 
गुणों था विशेषताओं को ध्यान में रस्तकर ही नासों का चुनाव होना चाहिए । 
जसे कृष्ण के अनेक नामों में से पिपत्ति-काल में पमुरारि! कहना अधिक 
उपयुक्त है, गोपिकाबदकस! कहना नहीं ।४ 

छन्द्र-श॒द्षजी के मतानुपार छन्दर कविता के किये आवश्यक है, पर छन्द 
योजना में नवीनता भर मोजिकता का भी थ्वकाश तो है ही । 5४ छुन्द धास्तव 
में बधी हुई छकय के भिन्न-भिन्न ठाँचों का योग है, जो निर्दिष्ट 
लंबाई का होता है। छय स्वर के घढ़ाव-ठतार के छोटे-छोटे ठाँचे ही हैं, जो 
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किसी छुन्द्र के चरण के भीतर न्यस्त रहते हैं ।***'''उन्द द्वारा होता यह है. 
कि इन ढाँवों की मित्ति और इनके योग की मित्ति दोनों श्रोत्ता को क्ात दो 
जाती हैं, जिससे वद भीतर-ही-भीतर पदनेवाले के साथ-दी-साथ उसके नाद 
की गति में योग देता चलता है। अतः छन्द के सर्वथा त्याग से 
हमें तो अनुभूत नादसोंदर्य की श्रेपणीयता का प्रत्यक्ष द्रास दिखाई 
पहुता'हे ॥?१ 


४ 


कुछ विशिष्ट काव्य-प्रवृत्तियों के सेद्ान्तिक रूप 


(१ ' छायावाद-रहरुपचाद--छायावाद भौर रहस्यचाद एक नहीं 
हैं। दोनों में कुछ अ्रन्तर है। फिर भी आधुनिक हिन्दी-कविता में दोनों साथ- 
साथ विकसित हुए ; हिवेदी-युग की अतिशय इतिब्ृत्तात्मकता की प्रतिक्रिया 
के रूप में । अतः दोनों में स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह, 'अयथाथ और 
अमृत्त की ओर श्रद्ृत्ति तथा समाज के चित्रण की अपेक्षा ध्यक्ति की 
अन्ुभूतियों का प्राधान्य है ! 

दोनों के इतिहास में भौर रूप-रेखा में जो अन्तर है; वह दोनों के 
घृथक-प्थक विवेचन से स्पष्ट हो जायगा । 


छायावाद 


यदद भ्ृत्ति श्रपेक्षाकृत अधिक नवीन है । पुराने ईसाई सन्‍्तों के भजन 
या गीतों में जो भाध्यात्सिक रूपकात्मक श्रामास पाया जाता था, उसे 'छाया? 
या 7ठ्ग्रांवशंपवां&58 कद्दते थे। उश्ी के अनुकरण पर ब्राह्मममाज 
के प्रभाव से बंगक्षा में इस प्रकार के गींतों की रचना होने कगो जिम 
वरणय॑चस्तु के अजावा किसी अन्य अर्थ की ओर रदस्य-मरें संकेत होते थे। 
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बंगजा में रवीन्द्रनाथ ठाकुर की कविताओं के प्रभाव॑ से हिन्दी में भी यह 
पद्धति श्रायी और इसके विरोधियों ने इसका उपहाय्ष करने के ज्यि इसे 
छायाबाद कहा। पीछे यह नामकरण स्वसान्य हो गया। जयशंकर 
प्रसाद! दायावाद-युग के प्रवर्तक कहे जाते हैं॥ उसकी 'इन्दुः मासिक 
पत्रिका में हुस प्रकार की रचनाओं के प्रथम दर्शन हुए। प्रखादजी की काव्य- 
पुस्तकें 'आँसू', 'लदर! और 'कामायनी; सुमित्रानन्‍्दन पन्‍त की 'वीणा', 
धुक्षन' और 'पहछव'; महादेवी पर्मा की 'नीदार', रश्मिः, नीरजा; सांध्यगीता 
(>यामा ) और 'दीपशिखा'; सूयकान्त त्रिपाठी “निराक्षा! की 'अनामिका? 
भौर गीतिका'; रामकुसार वर्मा की 'चित्ररेखाट, 'निशीथ” और “चन्त्रकिरिण? 
आदि में हम छायावाद की प्रदृत्ति पाते हैं । 

इन रचनाओं को दृष्टिपथ में रखते हुए छायावाद की निम्नलिखित 
विशेषताएं कही जा सकती हँ--- 


(१) विपय*पत्त (क) श्रात्मनिष्वा। ( 5प्री>9८४एॉए )--बायावाद 
का विपय संसार नहीं, ससाज नहीं, कपि का अपना हृदय है। छाप्यावाद का 
क्चि चहिजंगत्‌ की नहीं, श्रन्तजंगत्‌ की तसवीर खींचता है | बाह्य विश्व 
या मानवैतर प्रकृति ( जड़ श्रथवा चेतन ) उसकी कविता में आती है तो 
टसके हृदय का अंग बनकर, उसकी भावना, कहपना और अनुभूति में 
स्नात बनकर । श्रपनी अंत्तः प्रकृति पर चाह्य प्रकृति की प्रतिक्रिया को ही 
उसकी काउ्ग-दृष्टि महत्त्व प्रदान करती है । 

(सत्र) श्रन्तः प्रकृति शौर वाद्य प्रकृति में तादालय अ्रथवा कवि के हृदय 
और विश्व के चिविध ध्श्यावक्तियों के बीच पुक व्यापक सम्बन्ध-सूत्र. स्थापित - 
करना छायावाद की दूसरी विद्येपता है | व्यक्ति प्रधान होने के कारण छायाचाद 
के काप्य में मानव-जीवन से मानचैत्तर प्रकृति का महर्व कम्त नहीं है; क्योकि 
मनुष्य की दृष्टि जब समाजनिष्ट दोती है तथ् सानव-कोक की विविध 
समस्यात्रों और विप्मताशों के कोल्ाहक में अक्ृति के सूक्ष्म प्रभावों का 
शआस्यादन करने का श्रवकराश दी उसे कहाँ मिक्तता ? समाज से शक्षग, एकॉत 
में ही मनुष्यदादय अपने प्रकृत सदचर्रों, नक्षत्र, निकर, कुसुम, ऊपा, संध्या 
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भादि के साथ हँस-रो सकता है। छायाचाद के काव्य में इसी हेतु पक 
मानव की सहचरी बनहझर एक सजीव व्यक्तित्व घारण छिये आती है अं 
कवि को ऐसा भतंत होता है कि प्रकृति के पिभिन्‍न अवयव मानों एक 
सद्राभाण के विविध पर्चाशन हैं। संक्षेप में छायावाद की दूसरी विशेषता हु 
मानव और प्रकृति का अथवा ससीम और ससीस का अथवा झात्मा अं 
श्ात्मा का संबंध । इसी सम्बन्ध की चरम उपलब्धि में सर्वद्ाद्‌ या सर्वाटपमघ 
( एठगापिशांड0 ) निहित है, अंग्रेजी के चर्ड सवर्भ आदि कवियों 
जिप्तता आ्राभास हम पाते हैं।९ 


(२) शैली-पक्ष--(ग) छायावाद के काव्य में रागात्मक तत्व 
अत्यधिक प्राघान्य होता है। कवि भावना के चरम उत्कर्प-विन्हु पर हिः 
होता दे । छद्धितत्व के भपेक्षाकृत अभाव के कारण भावतत््व के श्ातिशः 
के फलस्वरूप छायावाद का काच्य प्रगीत सुक्तक्ों में ही अभिव्यक्ति खोज 
है । क्योंकि प्रवन्धास्मरुता के लिये अ्निवाय चुद्धि-श्ःखजा के लिए दस 
अवकाश नदीं। अतः कामायनी-मैसी प्रबन्ध-रचनाओं की अ्रपे। 
पढठलच, लहर अ्रथवा यामा में छायावार अपनी सम्पूणता में अप 
श्रभिव्यक्त है ! 

(घो) छायावाद की सबसे बड़ी विशेषता दे उसकी अभिव्यक्षना-शेर्ल 
विपय की सूक्ष्तता और अमुत्तंयोजना के फलस्वरूप उस विपय ' 
अभिव्यक्ति का ढंग भी उसी अनुपात में सूक्ष्म होना आवश्यक है। साधार 
गद्य की भाषा से काम नहीं चल सकता । झ्तः छायावाद की काव्य-शज्ली 
हम दो बातें श्रधिकतर देखते हैं--() छाक्षणिक वचिभ्य और ()) हृदय 


१ प्रत्यक्ष जगत्‌ में ससीम और ससीम के इस संबंध के अतिरिक्त परे 
असीम के प्रति बिजश्ञाता या कौवृ्‌इल का भाव भी कवि के द्दय में संभव 
काव्य में इसकी अ्रभिव्यक्ति भी छायावाद के ही अन्तर्गत कही जा्र्ग 
पंत की 'मौन निमंत्रण” शीषक कविता उदाहरण दे | 
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प्रस्तुत भावनाश्रों के वर्णन के किये प्रकृति आदि के फ्लेन्न से चुने हुए 
अप्रस्तुत प्रतीर्कों की योजना । 

काक्षणिक पदों का प्रयोग अधिकतर निष्प्रयोजन नहीं होता | अभिषा 
से अवर्शनीय किसी गंभीर तथ्य की प्वब्नना उसका अभीष्ट होता है। 
'पंतः की कविताओं में ल्ाक्षणिकता का प्राइुय इष्टिगत है। जसे-- 


देख बसुधा का यौवन - भार 
गूंल उठता है जब मधु-मास। 


इसमें मधुमास के गू लने में ( चाच्याथथ में ) असंगति होने के कारण इसका 
दाद्षयाथे 'मधुमास 'णाने के कारण सोरे का गु जना' अहण करेंगे। वाच्याथ्थ 
ओर कक्ष्याथ में फकार्य-क्रारण सम्बन्ध दै। लक्षणा के प्रयोग का प्रयोजन 
भोरे के गुन्जन का मधुमास से प्राधान्य प्यम्जित करना है। इसी प्रकार 
कौन तुम अतुल अरूप अनाम! में अरहपार्थक के स्थान पर निपेधाथक शब्दों 
के प्रयोग में लक्षणा दे ।* 

प्रतदीकयोनना ( 5ए7र0987॥7 ) साम्य के भाधार पर होती है। 
ये साम्य तीन प्रकार के दोते ईँ--रूप-साम्प, गशु्-स्तास्य, प्रभाव-साम्य । 
कहीं-कही यद् साम्य इतना दूरारुद और घु चक्ता हो जाता है कि पंक्तियों 
का अर्थ सममने में सी कठिनाई पढ़ सकती है | इस प्रकार के प्रत्तीकों की 
योगना में चक्तर दद॒य की कोई सावना या अनुभूति, उपमेय या प्रस्तुत भौर 
प्रकृति का उससे साम्य रखनेवाला कोई ्रवयव उपमान या शृप्रस्तुत हुभा 
फरता 8। उपमेय ( मस्तुत ) का कथन नहीं द्ोता, उपभान ( श्रप्रस्तुत ) 
के कथन द्वारा उसकी ्यब्जना होती हैं। रूपकातिशयोंक्ति झलंकार में भी 
यही होता है, पर प्रतीक-पद्धति में ठत्से यद अन्तर है. कि रूपकातिशयोक्ति 
अखंकार में प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनों वाद्य, पार्यिव क्षेत्र के हो सकते हैं; 
धर प्रतीर-पद्धति में प्रस्तुत सूक्ष्म थौर श्रमोचर श्थवा मानव-सावनाओं से 
संबंध रघनेयाजा तथा भप्रस्नुत ठसके प्रतीक के रूप में गोचर प्रकृति के 


जब 
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खेत्र की वस्तु होता है । कभी-कभी यह प्रतीक रूद ( (207ए७7.र076) ) 
दो जाता है। इस प्रहार अंधकार और प्रकाश, दुख-सुख अथवा विरह- 
मिक्षन के प्रत्तीक हैं, चसन्‍्त और पतकड़ यौवन भौर जरा के | इन्द्रधजुप 
सुस्कान का प्रतीक है भौर ओघकूण आसुशरों के । 

उदाहरण-«- 


मंझभा भकोर गर्जन था 
बिजली थी नीरद माला 
पाकर इस शून्य छृदय को 
सबने आ डेरा डाला--अस्ताद!। 


इसमें ऋंछा मकोर, बिजदी और नीरदमाला क्रमशः हृद्यगत उद्ें ग, टीस 
या कसक भौर निराशा के प्रतीक हं। ''आभ्यांतर प्रभाव-साम्य के शाधार 
पर ज्ञाक्षणिक और व्यल्जनात्मक पद्धति का प्रगहम और भ्रचुर विकास 
छायावाद की फाव्यशेली की श्रसल्ी विशेषता है?" 

(ड) छुन्दों फी दृष्टि से छायावाद का कवि स्वच्छन्द मनोघृत्ति का होता 
है। काप्यशास्त्र में चरशिंत रूढ़िगत और परम्परानुमो दित उन्दों तक की उसकी 
रूचि की परिमिति नहीं होती, वरन्‌ विषय की सूक्ष्मता-गंभीरता के भनुपातत 
में वह अपने स्वतंत्र छद्दों की योजना करता है | छायावाद-युग में इसी हेतु 
अनेक नूतन छुन्‍्दों का आविप्कार हुआ । वस्तुतः इस दिशा में छायावादी 
कवि की दृष्टि प्रयोगात्मिका होती है । 


ग्हस्थचाद्‌ 


जो दर्शन के क्षेनत्न में तक भौर चिन्तन का सद्योग या अद्द तवाद है 
बह्दी कविता की रसभूमि में कहपना और अनुभूति का सहारा ले भावात्मक 
रदस्पवाद का सूत्रपात करता है। कविता में निमगुण असीम और अद्द त 
ब्रह्म के साथ सगुण, ससीम और परिधिवद्ध जीवात्मा का माधुयेभाव-भरित 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्र, एृ० धू०8६ 
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दामात्य संवन्ध की स्थापना ही रहस्यथवाद है | अ्रतः रहस्यवाद में आत्मा 
और परमात्मा के बीच पत्ति-पत्नी का संबंध होना चाहिए ; शआात्मा ससीम 
ओर परमात्मा निगुण एवं अ्रसीम होना चाहिए। छायावाद की समस्त 
विशेषताएँ रहस्यदाद में हो सकतो हैं, पर रहस्थवाद होने के किये उसमें एक 
और विशेषता धोनी ही चाहिएु--अद्धीस और ससीस का प्रणय-सम्बन्ध । 
नहीं तो कवि की भावा जुभूति छायावादात्मक तो हो सकती है, रहस्यवादा- 
त्मक नहीं । छायावाद और रहस्यवाद में अन्तर हसी विशेषता को छेकर दे । 
इस अ्रन्तर की व्याख्या हम इस प्रकार भी कर सकते हैं कि जहाँ ससीम 
और ससीम या श्रात्मा और आत्सा का संयंध हो, वहाँ छायावाद और 
जहाँ सलीम जौर श्रसमोौस्म या श्रात्मा और परमात्मा का संवन्ध हो, चहाँ 
रदस्पवाद मानेंगे। श्रथवा, छायावाद के अन्तर्गत कवि की अनुभूति मानव- 
हुदय और प्रकृति के विभिन्‍न अ्वयरवों के बीच किसी व्यापक संचंध-सूच की 
खोज कर छेती ह--उसे प्रतीत होता है कि कुद है जो उसके ससोम हृदय 
का प्रकृति के श्रनन्त ससीस रूपों से ठादात्म्य स्थापित कर रहा है, पर बह 
सत्ता क्या है, बह तत्व कौन-सा है और स्वयं उस ध्यापक तत्त्व के साथ कचि 
का क्या सेंबंध दे, यह वह ढीक-ठोक नहीं जनुभव कर पाता । उसकी अनुभूति 
जिज्ञासा के स्तर पर रहती दे रागात्मक प्रेस! के स्तर पर नदीं $ क्योंकि 
घरनिष्द परिचय के श्रभाव में उस व्यापक सत्ता के साथ चह मधुर और निश्छल 
प्रेम संबंध नहीं जोड़ पाता, केवल उसे जानने की ्रभिज्ञापा या उत्कयठा अ्रपने 

अन्दर शनुभव करता है ।१ पर रहस्यवाद में उसे पुक! परोक्ष के साथ 
रागात्मक प्रणय-संबन्ध की स्थापना हो जाती है; क्योंकि परिचय इतना घनिष्ठ 
दो जाता है कि ज्ञात्ता और क्षोय का दुराव चेदना जनक प्रतीत होता है और 
जब तफ़ दोनों मिजफर एक नहीं दो जाते यद घेदवा--यह एक के साथ तदाकार 
दोने के लिये दूमरे के हृदय सें तदप और शाकुश्ञ पीर बनी रहती है ।* 
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-कहा जा छुका. है. कि दार्शनिक होकर भद्दे तवाद का आधार लेकर ही 
रहस्पवाद्‌ु की काव्यगत योजना होती है। श्रद्वेतवाद के सिद्धान्त 
के भजुसार ब्रह्म एक है और विश्व भर में केवल एक उसी का 
अस्तित्व है । उसके सिवा दूसरा कोई नहीं है ।* सब कुछ ब्रह्म द्वी है।* 
हम-नभाप सभी बहा हैं ।३ यह सर्वण्यापी ही नहीं, रुव कुछ को शात्मसात 
करनेवाक्षा बह्म नियु यु है। भौर यद जो समगुण घरातक्ष पर भनेक नाम- 
रूपात्मकु जगत्‌ दम्न देख रहे हैं वह माया है, मिथ्या है। सो माया १ यह 
भी ब्रह्म की द्वी इच्छा है, उसी की चेतना का एक इह्का-सा स्पन्दन है। 
साया का पृथक भौर वास्तविक अस्तित्व नहीं । इस अ-हू त की भावना 
में--ह त ( 008॥79 ) छे नितान्त निपेध में केवल जिशासा और ज्ञान 
की वृत्तियों के. किये अवकाश है, क्‍योंकि बरह्मछान का मतकषय झ्रात्मजश्ञान 
तो हो सकता है ; पर स्नेद्द भौर प्रेम नाम की हृदय की रागात्मिका शृत्तियों 
के लिये स्थान नहीं ; क्योंकि प्रेम की सत्ता में व्यक्तित्वों का दत निद्वित है । 
ज्ञाता भौर श्षेय की एकता तो समझती जा सकती है, पर प्रेमी और प्रेमिका 
के तादाल्य € सान्निध्य नहीं ) में विरदद भौर मिक्षव की अनेक अवस्थाशं 
की कहपना भी नहीं की जा सकतो । इस दृष्टि से देखने पर श्रद्व तवाद और 
रहस्यवाद के बीच एक विरोधाभास की दीवार-सी खड़ी दीखती है। 
श्रद्व तवाद्‌ के भन्तगंत भेसी भौर प्रेमिका, असीम थ्ौर ससीम के अकग- 
श्रतग व्यक्तित्वों की घारणा के किये अवकाश नहीं दे और रहस्यवाद में 
इन अलग प्यक्तित्वों के बिना काम चक्ष नहीं सकता। पर घस्तुतः कोई 
विरोध है नहीं । क्योंकि रहस्यवाद में ससीम और श्रसीम के श्रक्षग व्यक्तित्वों 
की कहपनाो केवल सापेक्ष धरातल ( र७]०ए७ 70]876 ) पर भौर तब 
तक के किये की जाती है जब तक ससीम को यह अनुभूति ' नहीं प्राप्त दो 
गयी कि असीम उससे सिन्‍न नहीं, वह स्वयं असीम दै | जीवात्मा भी 


: १ एकोउहं द्वितीयों नास्ति। ' २ स्व खलु इदंत्रह्म । 
३ अहं ब्रह्मोडस्मि | तत्वमसि]. हा 


हु [ ७६ ॥; 


असीम बहा हीं तो हैं, पर -जब तक वह मायाबद्ध है वह , अपने असकज 
स्वरूप को भूछे हुए है भर तभी तक उसकी अजुभूतियाँ प्रेम और विरह 
की भनस्ते दशा से अभिपिक्त हो रदस्यवाद की उद्भावना कर सकती हें। 
स्वतः अरद्वोतवाद की दृष्टि निरपेक्ष दोंने के कारण उसके अन्तर्गत अरह्म को 
अपने असली रूप में देखा जात। है, पर रहस्यवाद की दृष्टि की सापेक्ष्यता 
के फलस्वरूप उसके अन्तर्गत निगुण परह्म भी एक विशिष्ट व्यक्तित्व-सा 
धारण कर छेता है, प्रेम करना और फिया जाना, विरद में तपना आदि तो 
जिसके . गुण कट्दे हीं जा सकते हैं। फिर भी बह ब्रद्या रहता है निगु्ण ही, 
अफो की पुकार सुनकर नर-लीक्षा करनेवाले राम ऑऔर कृष्ण के समान सम्रंण 
गहीं। इस दृष्टि से रहस्यवाद के निमु ण की भावना ( (7०7०७ ० ) भी 
सापेदय ही है। भद्देतवाद भौर रहस्यवाद में यही थोदा-सा भ्रन्तर 
भी है। 
रदस्पयाद दो प्रकार छा होता ै-- 


( १ ) भायात्मऊ, जिसके अन्तर्गत उपयुक्त विशेषताएँ होती दें भौर 
हज रू 6 
सो काण्यगत दुर्य साथुय-भाय-भरित द्ोता है। श्रसीम शौर सद्चीम के 
घोच प्रेमन्माय के सदारे सादात्य्य फी स्थापना इसका उद्दे श्य है । 


(३ ) साथनात्मक ज़िप्तके शरतगंत हदयोग की फ्रियाए शौर शारी रिक- 
आाप्यार्मिए् साधनाएँ धागी £। साधनात्मक रहस्यवाद में इन्हीं योगिक' 
शाधशाशों के गाहारे शात्मा और परमात्मा का योग उपस्थित करने की चेष्टा 
की गाता है | सावा्मश रदस्पयाद का शंकर पे्दों एवं उपनिषदों में भी 
मिह्हा £। सीता के सांगडन्योग के श्रन्तगंत पुरुष थौर प्रकृति की कठपना 
मे हमधी बट ब्रदा 74 निशा की तुम और में? शीर्षक कविता 
धरिष्योषजियर की कुद पंकियों के हिन्दी रूपास्तर के समान हैं । हिन्दी में 
पढे फडरदशदी कवि कदीर हैं जिनडी पंक्ियों में सायाट्मक भौर साधनात्मक 


भसावात्मकन- 


(क) 
(ख) 


(ग) 


(घ) 


48, 


इरि सोर पिठ में 
दइरि की बहुरिया 


कहे कबिरा ब्याहि चले हैं 
पुरष एक अविनाशोी। 


मन परतीति न प्रेम रस 
ना इस तन में दंग 

क्या जानों उस पीव से 
कैसी रह्सी रंग 


यह तन नणार्री छाड़ि कै, 
लिखीं राम का नाठें 

लेखनि करों करेक की 
लिखि लिखि राम पठाठेँ 


जल भें कुम्म, कुम्म में जल है 

बाहर भीतर पानी। 
फूटा कुम्म जल जलदिं समाना, 

यह तन कहे गियानी ॥ 


(चर) द्रिश्राव की लद्टर, दरिश्राव है जी .. “ 


साधनात्मक--- 


दरिय्राव ओऔ लद्दर में भिन्‍न कोयम्‌। 


उठे तो नीर है बैठे तो नीर है, 


कहो, दूसरा किस तरह होयम ॥ 


(छ ) गगन गरजि धरसे श्रमी, 


४ बादल गहिर ; पॉभीर -। 


[ ७८ । 


चहुँ. दिसि दमके दामनी 
भीजे दास कबीर ॥ 


( ज ) रस गगन गुफा में श्रजर भरे || 
विनु बाजा भनकार उठे, समुक्ति परे । 
जबत्र ध्यान घरै। 
एन पंक्तियों में छा और ज! में ब्रह्रंभ, अमृत वर्षा, ब्रह्मज्योतति, 
घनदद नाद श्ादि का चणन है| 
क्यीर के बाद जायसी भाषात्मक रहस्यवादी हुण। पर जायसी का 
रष्म्यवाद कबीर के समान भारतीय पत्चति का न दोकर ईरानी पद्धति का है | 
भारतोंय पद्धति यह थे कि परमात्मा को पत्ति शौर आत्मा को पत्नी मानते हैं, 
पर ईरानी पद्धति के अन्दर परमात्मा को ही पत्नी भौर झात्मा फो पति 
माना थाता है | जायसी के 'पदूमावत्त' में पद्मावती परमात्मा का प्रतीक है 
और रत्ममेन साधक शात्मा का, जो परमात्मा की खोज में भटकता है । 
मीरा में छृघ साधनात्मर रदस्यवाद के छींटे हैं, पर सगुण ईश्यर की 
टपागना के कारण भायात्मक रदस्यवाद के छिये प्रधकाश नहीं है | रहस्पवाद 
वा धाम नियु े॑ ही होता है, चाह निगु णता सापेक्ष दी य्यों न धो। इसके 
बाद झावुनिद्य का के कवियों में रगस्यचाद की कविताएँ छायाबाद के 
प्रायः समझी कथियों मे की हैं, पर एकम्ान्न रदस्थयाद की कथयित्री केयल 
अटाटिएी यर्मा ही है ।१ 
से प्रहार दम देशने हें कि हतिद्रास की दृष्टि से रहस्यवाद छायायबाद 
|. फर्दी सविस प्राथीन और नितान्त सारतीय है । 


शातजियाट 


६. ४६ ] 


प्रगति का शाव्दिक थर्थ है शआ्ागे बदना | जो साहित्य मानव को उन्त्रति के 
पथ पर भागे बढ़ावे; उसे प्रगतिशीक्ञ साद्दित्य कहना चाहिए। प्रश्न किया 
जा सकता है कि मानव को व्यपष्टि और समष्टि रूप से उन्नति-सार्ग पर 
श्रग्न तर करना तो छ्ाहित्यमान्न का उद्देश्य है। क्योंकि साहित्य का उच्देश्य 
सानव-भलु भूतियों और संस्कारों को परिष्कृत.और उसकी बर्बर बृत्तियों का 
दमन कर उद्तक्के भन्‍्दर देवत्व का विक्रास करने। ही तो है। सामाजिक पक्ष 
में भी लें तो साहित्य मानव-जीवन के विभिन्‍न अंगों तथा मानव-क्षोक की 
विविध समस्याओं भादि का चिन्नण-विश्लेषण कर समस्त मानव-लजाति के 
कहयाण का मार्ग प्रशस्त करना अपना क्क्ष्य रखता है। तो फिर प्रमतिशील 
साहित्य और अ्रप्रगतिशीज साहित्य में अन्तर कहाँ रहा? शर्त यही 
है कि वह साहित्य? हो ! ऐसा प्रश्न किया जा सकता है। बात यह है कि 
पग्रगतिशीक्! साहित्य की विशिष्टता उसके छक्ष्य के वेचित्य में नहीं निहित 
है, कक्ष्य तो सामान्य साहित्य और प्रगतिशील साहित्य दोनों का एक ही 
हो सकता है। इन दोनों में जो भौतिक अन्तर है, वह है दृष्टिकोण का। 
सभी साहित्य श्रन्ततः सानव का कल्याण--ससस्त सानवता की उन्‍नति-- 
अपना लध्ष्य बनायेंगे ही । पर साहित्य की प्रगतिशीलता इसमें है कि वह 
सचेत हो। सचेत रूप से, उत्साहपू्वंक, आम्रहपूर्वक उन्नति को 
झपनाने की व्यग्नत्ता ही प्रगतिशीक्ष साहित्य के मूज्न में है। अतः 
भगतिशीक साहित्यक्तार स्वान्तः सुखाय नहीं लिखेगा। चह जान-बूककर 
समाजद्दिताय लिखेगा। गति भौर विश्वाम का समुचित संतुल्नन ही यदि 
जीवन है, तो वह गति को अधिक श्रधानता द्वेगा। गति, , अर्थात. मानव 
के शरीर और मन की वह क्रियाशीलता जिससे इस विश्व में उसकी स्थिति 
अधिए सुद्दू, अधिक प्रशुत्वशाली; अधिक व्यापक हो सके। विकासवाद 
के सिद्धान्त के अनुसार तो मानव की स्थिति स्वतः विकासशीक्ष अथवा 
उन्‍नतोन्मुख है। पर प्रगतिशीज्ष साहित्यकार मानता है कि इस विकासवाद 
को मानव अपने प्रयसनों द्वारा तीत्रतर कर सकता है; क्योंकि वह मानता है 
कि मनुष्य में इच्छा और क्ञानपूवेक कमे करने की क्षमता: और स्वतंत्रता है; 


७० 


[ ८छ० ] 


ध् 


बह नियति द्वारा निर्धारित कर्म से परिचाक्ित पएपुक सजीव पुतक्षा सात्र 
नहीं । उन्‍नति की शोर मानव की गति में यही तीघ्रता छक्वाने का प्रयास 
प्रधतिशील साहित्य का उद्देश्य है। यह प्रयास प्रकृत नहीं, मानवीय 
है। जेसे, भौतिक विज्ञान के सहारे सामव-जीवन और सानव-जगत्‌ 
को समृद्धि का प्रयास | अतः इस उद्योग में ऐसी बाघाएँ आरा ही सकती 
हैं और श्ाती ही हैं जिनका जीवन की स्वाभाविक या प्राकृतिक गत्क्रम के 
अन्तर्गत कोई स्थान नहीं होता । अ्रतएुव इन बाघाशों को जीतने के क्षिये) 
विपरीत परिस्थितियों को विज्ञित कर अपनी तीम्रतम सचेतन 
उन्नति का मार्ग प्रशस्त करने के लिये सानव को चेतना के अन्तर्गत 
स्वाभाविक से कुद श्रघिक उत्साद, कुछ अधिक साइसिकता, कुछ अधिक 
संबर्पशीक्षता का उदयोधन आवश्यक है। श्रतः प्रगतिशीक्ष साहित्यकार का 
ऋ्र्तष्य हो जाता है कि वह मानवात्मा को अजेय, मानव-हृद्य को श्रक्षय, 
उत्पादपूर्ण भर मानय-मस्तिष्ठ को सतत्‌ जागरूझ, मंथनशील और 
संघर्पशीक्ष बनाने का प्रयास करे। प्रगतिशीज्ष साहित्य में इसीलिये मानव 
की प्रतिष्दा होतो है, मानद की मानवता को महत्व प्रदान किया जाता है। 
सादित्य-साथना का केन्द्र-विन्दु स्थयं मनुप्य भौर उसकी शक्ति है, ईश्वर 
नहीं, परोक्ष पत्ता नहीं, नियति नहीं, प्राकृतिक शक्तियों के प्रतीक रूप देवी- 
देवता नदी ( असा कि भारतीय और ओर साद्ित्यों में एम देखते आते हैं )। 
सादित्य में मूठयांझम भी मनुष्य की इन्हीं प्रगतियोक्ष छृतियों ( वीरता, 
संब्ध, शागरुकझता ) के भानदंद से होगा; धन, श्राकस्मिक लौकिक प्रभुत्व, 
स्वायदारिक विद्या या शरीर-बण अयवा सोदिय के शाघार पर नहीं (जता 
कि झावुनिझ्ठ यूरोप की श्धिकांश भाषाथों के साहित्य में हम पाते हैं । 
झाधुनि सापी सादित्य अयवांद में £)। श्रतः प्रगतिशीण साद्िित्य फा 
माहय पदले शाकिशाल्री, स्वयंत्र भौर स्थावक्म्यी है, चघ और कुछ । स्वतंत्र 
बोर स्वापछंधी का अर्य यद नहीं शि मानय की विभिन्‍न इकाइयों श्रथवा 
दरयाकिणएों में कोई परस्पर संबंध, कर्तव्य, उत्तरदायित्व ग्यवा अधिकार ही 
7 ज्डटधति डी सर्वागीण पयेद्थु उन्‍तति के किये जिस संवर्षशीकता 


[ र१ ] 


झौर भजेय क्रियात्मक गतिशीछता की आवद्यकता है, उसमें सामंजस्य 
( मठाए707ए ) अनिवार्य है। भतः मानव-मानव का परस्पर सहयोग, 
विभिन्‍न सानव-हकाइयों के व्यापारों में सामंजस्थ आदि के ही बत्त पर 
मानवता की उन्नति के किये व्यापक भौर अनंत कार्य-स्ट|खल्ताा को इस ढंग 
से आगे बढ़ाया जा सकता है जिसमें उन इकाइयों के उद्योग आपस में 
टकराकर नष्ट-प्रभाव न हो लाये । क्योंकि मानव-मात्र के स्थायी कहयाण का 
तकाजा है कि, मानव-उद्योर्गों में सामंजस्य हो, विश्व-भर के मानों के 
चरम लक्ष्य में एकता हो । इसके क्षिये मानव के विभिन्‍न चर्ग, जाति, राष्ट्र 
और संस्कृतियों की टुझृड़ियों में देंटे रहना घातक होगा | जब तक समस्त 
मानव-जाति अपने को एक ही नदी अनुभव करेगी, जब तक विभिन्‍न वर्ग, 
जाति, राष्ट्र और संस्क्ृतियों की चेतना से हीन मानव-समाज की स्थापना 
नहीं हो जायगी तव तक मानवता की प्व॑तोन्मुसे उन्‍नति के उद्योग का 
मार्ग स्वयं मानव द्वारा बाधित और अवरुद्ध होता रहेगा , इसीसे प्रगति- 
कामी साहित्य अखंड मानवता का निर्माण करना चाहता है। प्रमतिशीक्त 
साहित्य की इन्हीं विशेषताओं को संक्षेपतः हम इस अकार समझ सकते हैं--- 

(१ ) अंगतिशीक साहित्य व्यक्तिनिष्ठ नहीं, समाजनिष्ठ होगा । 

( २ ) उसमें जागरूकता भश्ौर सचेत चिन्चन (00700प5णॉंगाधंगव) 
होगा | श्तः यथार्थ को ठीक ठीक, उचित भजुपात में समझने की झोर उसको 
अधिक प्रवृत्ति रहेगो,मनो र॑वन के लिये स्वप्न और कहपना' का अयोग अभीष्ट 
नहीं दोगा । रहस्यवादवाली “विस्टरति' और अवसाद को भी स्थान नदी 
मिलेगा ; क्योंकि प्रथतिवाद का उद्देश्य जगाना है, सुलाना नहीं । भादश 
का उपयोग अवान्छित और अनुचित यथा को बदलने फे लिये ही होगा । 

(३ ) प्रगतिशीक्ष साहित्य की मान्यता है क्लि इंश्वर अथवा अन्य 
मानवेतर सत्ताओ्ों अथवा शक्तियों के अधीन मानव-संकटप और व्यापार नहीं 
हैं, वरन्‌ मानव हवयं अपने भाग्य का विधाता, दुनिया का रूप बदल देने में 
समर्थ---अपनी इच्छाओं और कर्मो के भजुष्ठान में स्वतंत्र है। प्रगतिशीक् 
साहित्य में ईंप्वर आदि के.- स्थान में मनुण्य को प्रतिष्ठा मिक्की है। 

दर 
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(४ ) प्रगतिशीक साहित्य का उद्देश्य सानवता की तीघ्रतम उनन्‍नति' 
का उद्योग है । 

(५ ) यद्द तीघ्रता का उद्योग निसर सिद्ध नहीं होने के कारण और 
मानवेच्दान्नन्य होने के कारण निसर्ग-निय्ों से टकराहर अनेक बाधाओं 
का सूत्रपात कर सकता है। हन बाधाओं पर विजय पाने के लिये.सानव- 
बृत्तियों को संघर्पशीन अक्षय-भाशा-उत्साह-मुज़्क भौर अजेय. बनाना. 
आवश्यक है । प्रगतिशो्ष साहित्य के इसीकिये संघशीक्षता, वीरता भआादि 
श्रायश्यक अ्वयच हैं । 

( ६ ) जीवन के उत्कर्प फा सापदंड यही अजेय बीरता अथवा मानवत्ता 
की झन्य उनन्‍नतिशींक्ष संतेज धृत्तियाँ होंगी, जेसे आत्मोत्स्ग, विश्व-प्रेम, 
स्वतंत्न चिन्तन-शीलता ' भादि। मानव-जीवन के मूल्यांकन में ( जसा आज 
बहुधा हम देखते हैं ) घन, कौकिक प्रभु्व भादि इतर पस्तुश्नों का महृत्त 
नहीं रहेगा। 

(७ ) मानवत्ता के स्थायी भौर व्यापक कल्याण के लिये मानव-सात्र 
के सहयोग झभौर उनके विधिध उद्योगों सें सामंजस्य के सद्दारे श्रखंड-मानवत्ता 
का निर्माण भावर । इस वर्यादि भेदों से दीन मानवता के निर्माण के 
शिये प्रगतिशीज्ष सादित्य उद्योग करेगा । 

यह प्रगतिवाद की प्रकृत व्याय्या हुई। हिन्दी में इस प्यास्या के 
अनुसार प्रगतियाद की परिधि में दो-एक छेखक ही श्रा सकेगे। कथा साहित्य 
के क्षेत्र से साच्चदानेद हीरानन्द वात्स्यायन, भकज्षेय' ( शेखर : एक जीवनी ) 
आर काव्यक्षेत्र में दिनकरा, श्रंचत? श्ादि इस कोटि के साहित्यकार हैं। 
सामप्रानन्दन पन्‍त की इधर की कविताएं ( थुगान्त, युगवाणी, झास्या ) 
सद्धास्तद्म रूप से इस कोट के उपयुक्त होते हुए भी रागात्मक तत्व 

रख ) के सम्यक्‌ परिपाऊ के श्रक्नाव के कारण प्रगतिवाद के उदाइरण 
टोने से भी बजिन दो जाती हैं । प्रगतिशील साहित्य होने के किये साद्ित्य 
दोता भी तो आ्रवश्यर है, शौर साहित्य का प्राण है (रस! | प्रगतिवाद में 
चादतदत छा आइर का सयान सिला अवश्य ७) पर इसका उहृ श्य भाव 
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कर बुद्धि का संतुलन ही है, भकेछे बुद्धिमात् की प्रतिष्ठा नहीं। केवछ 
बौद्धिक होकर साहित्य ( १ ) हृदय को स्पर्श करने में समथ नहीं होगा | 
प्रगतिवाद के अब दूसरे, झर्थाव्‌ सीमित साम्प्रदायिक भ्र्थ को भी हम 
समझने की चेप्टा कर । आज प्रगतियाद राजनीतिक, झार्थिक, समाजवाद के 
साहित्यिक संस्करण के रूप में भारत और यूरोप में अत्यधिक प्रचारित दो रद्द 
है। इसमें मार्क्स और एजि्स के सिद्धान्तों का छेनिन के माध्यम से प्रतिफलन 
भर सफलता तथा उनकी नवीनता और संभावना-वेचित्य बहुत-से छेखकों को 
अपनी ओर आहकृष्ट कर रद्दा है। हिन्दीं में छायाधाद के प्रतिक्रिया-रूप 
में जो प्रगत्तियाद आया है, उसका रूप बहुत कुछ यद्दी है । इसकी विशेषताशों 
पर दम थोढ़ा दष्टिपात करें । समाजवाद मृलतः एक आर्थिक समाव-व्यवस्था 
का सिद्धान्त है जिसके अन्तग्गंत प्‌" जी के निराकरण का उद्योग निद्चित है| 
पूजी व्यक्ति के द्वाभ में होने से 'समाज के अनुचित रूप से शोपण 
का साधन बनती है, और व्यक्तियों की धनदिष्सा के कारण उनके 
द्वितों के संघ के फक्षस्वरूपे भयानक नरसंद्वारझारी युद्ध चथा अन्य कुरिक्ष 
'विभीपिकाओों का सून्रपात करती है। मानव का कह्याण इसीमें है कि 
व्यक्तिगत पू जीदाद का नाश हो और उत्पादन ठथा वितरण के साधन व्यक्ति 
के बदुके समाज*के «नियंत्रण में हों। इस उद्दश्य की सिद्धि के क्षिए 
सामाजिक क्रांति की भ्रावश्यकता है भौर इस कऋ्रांति-के सूत्रधार होंगे श्रमिक और 
क्ृपक बर्ग, जो आज अपनी उत्पादित-संपत्ति के समुचित उपभोग से नित्तांत 
चंचित हैं। प्रोत्सादित क्रांति की सफलता प्जीपतियों के द्वाथों से श्रथ*» 
सत्ता और राज्य-सत्ता छीनकर श्रमिकों के हाथों में सोंप देंगी और मानव 
द्वारा सानव का दिख, शोपण, उत्पीड़्न और पद-दुललन सदा के लिए मिट 
लायगा । दुनिया से गरीबी सौर गुलामी दूर हो जाययी तथा सुख-सखद्धि 
छा जायगी । यद्द क्रांति इतिदास-प्रसृत शक्तियों के प्रतिफलन-रूप में 
अवश्यम्मावी है। दुनिया की कोई ताकत हसे रोक नहीं सकती । मानव अपने 
प्रयास से इस क्राँति को निकट जा सकता है। सामान्यतः समानवाद का 
तत्व इन्हीं विचारों में निहित है-। प्रगतिवाद इसी समाजवादी उद्दे शब--- 
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सामाजिक क्राति--को निकट जाने का प्रयास करता है। दुलितों के हृदय 
में पजीपति मालिकों के प्रति विद्रोह की भावना भरना, श्रमिकों में वर्ग 
चेतना भरना और पूजीवादी वर्ग के हितों से श्रमिक्र वर्ग के द्वितों के संघर्ष 
"के प्रति .उन्‍्हें जागरूक बनाना; उनमें नवीन आशा, नवीन उत्साद और 
मानवोचित अधिकारों की प्यास जगाना आदि इस उद्द श्य की सफरूता, के 
साधन हैं | प्रगतित्रादी साहित्य इसी उद्देश्य से गरीबी, बेबसी आदि का 
करुण-चित्रण कर पूजीवाद के 'अभिशापों -पर नूतन प्रकाश डालता है। 
पअगतिवाद के कवि फी श्राॉँखें मज्यज-सेवित कुसुम-कलियों की नींद में सौन्दर्य 
की खोज नहीं फरती, चरन्‌ इन्हीं दीन श्रसिक्रों के विशाज् जन-समझुदाय को 
अपनी अतुल शक्ति की पहचान करा उन्हें उद्घुद्ध करने का प्रयास करती है। 
इस दृष्टि से वर्ग-संघर्ष, श्रमिक वर्ग की करण अवस्था क्वा चित्रण, पू जी- 
बादियों के अति क्रोध भौर घणा की भावना का संचार, वत्तमान रूढ़ि-जजेर 
कठोर समाज-व्यवस्था के विध्वंस की अकृति; और एक अधिक उन्नत, 
समताशीक एवं न्‍्याय-सस्मतत समाज का स्वर्गिस-स्वप्न--थे हैं प्रगतिवाद के 
विभिन्‍न श्रवयव, उसकी अनेक विशेषताएँ । अधतिवाद का यह अर्थ पहले 
श्र्थ का विरोधी नहीं होते हुए भी उससे संकुचित भौर सीमित तो है ही । 
इस भर को लेकर चलनेदालों की मनोवृति असहा तब हो जाती है जब 
प्रतिक्रिया के आवेश में वे साहित्य को राजनीतिक समाजवाद के अचार का 
फेवल्न एक हृहका-सा मसाध्यस के रूप में प्रयोग करते हुए साहित्य के मूल्त 
तत्वों पर ही कुडाराघात करने जगते हैँ । साहित्य के साहित्यत्व की रक्षा करते 
हुए श्रगतिधाद के इस श्र के अनुसार भी जो साहित्य शरस्तुत किया जायगा, 

बढ सामयिश्ठ दृष्टि से ही सदी, अभिननदनीय अवश्य होगा। हिन्दी गद्य के 

खेत्र में यशपाल इस प्रकार एकान्त प्गतियादी हैं। साम्प्रदायिक प्रगतियाद के 

राष्ट्रीय सीमाश्नों छा विरोधी होने भौर श्रश्चिल विश्व का प्‌ जीपतियों 

और श्रमिकों के केबल दो वर्गों में विमाजन का दिसायतो होने के 


कारय हिन्दी के राष्ट्रीय कवि इस स्थूज्ष दृष्टि से प्रगतिवादी नहीं कहे 
जा ग्रकगं। 


[ ८४ | 
हि स्वच्छन्द्ताव[द्‌ ही रिक्शाधा।लशा ) 


साहित्य के इतिहास में कभी-कर्सी ऐसा युग भाता है जब साहित्य- 
पद्धत्ति और रचना-कौशल ( [6०7ग्ांतप७ ) धीरे-धीरे विशिष्ट प्रकार 
से रूढ़ हो जाता है, काव्यादि में भ्रयोग के लिए जीवन-व्यापारों श्रथवा 
अनुभूतियों के चुनाव तथा उनडी श्रभिव्यक्ति के ढंग में व्यक्तिगत ,स्वतंत्रता 
की श्रदृत्ति रह नदीं माती। विषय और शेली दोनों के क्षेत्र में परम्परा 
अनुमोदन भौर पिष्टपेषण की मनोकृत्ति बढ़ जाती है और मौलिक उद्भावना 
का अवकाश नहीं रह जाता भौर तब साहित्य का सम्पर्क ज्लीवन से विच्छिन्न 
हो जाता है। उस्नीं की प्रतिक्रिया होती है भर तब जान-बूककर प्राचीन के 
विरुद्द पिद्रोह और नूतन के प्रति मोह की प्रवृत्ति बढ़ती है। प्रत्येक क्षेत्र में 
नूतन, मौलिक, स्वतंत्र परीक्षण को प्रश्रय मिलता , है। साहित्य की धारा 
तब स्वच्छुन्द गति से, शास्त्र भौर परंपरा के कगारों को ध्वस्त-त्रस्त करती 
हुई बद निकलती है। इसी प्रश्ृत्ति का नाम है स्वच्चन्दतावाद । इसके 
श्रन्तगंत जीवन को पुक्र नूतन महतत्त्वांकन प्राप्त होता है। दछोटी-से-छोटी 
वस्तुशोों का चित्रण भी इस रूप में दो सकता है कि उसका पत्यधिक महत्व 
इृश्टिगत हो, क्योंकि जीवन को देखने का दृष्टिकोण शाखगत नहीं, वरन्‌ व्यक्ति 
की स्वतंत्र-अजुभूतियों द्वारा प्रसूत होता है 

स्वच्छुन्द्तावाद की कचिता का विपय है सामान्य जीवन । कोई आवश्यक 
नहीं कि जो कुछ असाधारण दो, महिम हो, वद्दी काव्य का विपय बने । 
जन, सामान्य की भाव-भुमि पर ही स्वच्छन्द्तावाद पुष्पित-पहलवित 
होता है । इस संबंध में पं० रामचन्द्र शुक्ष के कुछ घाक्य ध्यातव्य हैं--- 
“जबव-जब शिष्टों का काव्य पंडितों द्वारा बंधकर निम्येष्ठ और संकुचित होगा 
तब-तब इसे सजीच और चेतन प्रसार देश की सामान्य जनता के बीच 
स्वच्चुन्द बहती हुई भावधारा से जीवन तत्त्व भद्ण करने से दी पाप्त होगा । 
यह भावधारा झपने साथ हमारे चिर-परिचित, पशु-पक्षियों, पेड़-पौधे, 
जंगक्ष-मंदानों को मी समेटे चलती है। देश के स्वरूप के साथ' यद्द संबद्ध 
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चवाती है । इस भावधारा की अ्रमिष्यक्षना-प्रणाक्षियाँ वे दी द्वोती हैं जिनपर 
हनता का हृदय इस जीवन में अपने भाप स्वभावततः ठालता आता है | हमारी 
भाव-प्रवर्सिनी शक्ति का असछी भांडार इसी स्वाभाविक भावधारा के भीतर 
निद्वित समझना चाहिए। जब पंडितों की काग्य-धारा इस स्वाभाविक भावधारा 
से विच्छिन पड़कर रूदढ दो जाती है तब वह कृत्रिम होने लगती है। ऐसी 
परिस्थिति में इसी भावधारा की ओर दृष्टि छे ज्ञाने की - श्रावश्यकता होती 
है। दृष्टि छे जाने का अभिप्राय है उत स्वाभाविक भाव-घारा के ढलाव की 
नाना अन्तभू मियों को परखकर शिष्ट काव्य के स्वरूप का पुनविधान करना । 
यह पुनर्विधान साभमग्जस्य के रूप में हो, अंध प्रतिक्रिया के रूप में नहीं, जो 
विपरोतता के हृ॒द तक जा पहुँचती है। इस भकार के परिवत्त न को दी 
अनुभूति की सच्ची नेसर्गिक स्वच्चुन्द्ता ( फप७ रिणावामालंशा ) 
कहना चाहिए ; क्योंकि यह मूल्ल प्राकृतिक आधार पर होता है ।?* फलतः 
स्वच्छन्द्तावाद परंपरावाद्‌ ( 2)5582टा97 ) का विरोधी है । 

हिन्दी में इस बाद के कवियों में श्रोधर पाठक, रामनरेश ज्िपाठी और 
रामधारी सिह दिनकर! के नास विशेष उद्छेखनीय हैं। शुकृजी का विचार 
है कि यदि स्वच्चुन्दतावाद की धारा द्विन्दी कविता में द्विवेदीयुग की अ्तिशय 
ह॒तियृत्तात्मकता की बालछुकाराशि में नहीं श्रवरुद्ध हो जाती, तो द्विन्दी के 
प्रकृत-काव्य का भारटार भाज बहुत सम्बद्ध होता । 


पतल्ायनवाद € 5८४2५ ) 


काव्यक्षेत्र में जीवन के यथार्थ की विपमताओं भौर विभी पिडाशों से ऊबकर 
सुदूर अत्तीत में या कदपना-कोक में भाश्रय अहण करने में ही पतलायनवाद निद्धित 
है। कवि जय वास्तविक जगत को भ्रतिकूज परिस्थितियों से श्रत्यन्त घबड़ा 
टठता है तथ वह अवास्तव की ओर पत्चायन करता है। थवास्तव का यादा- 
जिगन उसे दो रूपों में मिशता है--श्रत्तीत के किसी मथुर भाग की स्घतियाँ 


जलती _-+- ०० >> 


१ हिन्दी साहित्य का इतिह्ास--रामचन्द्र शुक्ू, ० ७२६ । 





व 


[ ऋ७ ॥ 


जगाकर इसी में रठ रहने में* झयवा रंगीन ऋत्पनाओों की दुनिया में ययाय छी 
ज्िपमताझरो को विस्टूत कर देने से। रूविता में ये दोनों प्रदृत्तियाँ छद पाई जाठी 
है जब देश की परिस्थितियाँ भत्यन्त निराशा-जनक भौर असप्ठा दो जाती हैं भौर 
क्षि का कोमऊ हृदय उसकी भीपण संघेदनाओों की प्रपिक्रिया फी चोट से तिछ- 
मिला जाता है । स्वच्छन्द्तावाद के साथ भी हसका बहुत कुछ संबन्ध है। क्योंकि 
शास्त्रों के रूदि-पन्धन में जकदे रहकर 'पकायन नहीं किया जा सकता । 

श्रंग्रेजी के ४०705फ्र0+)* धादि कवि थौर हिन्दी के छाथावादी 
छवियों में हम परतक्नायनदृत्ति देपते हैं। छायावादी पंत, प्रसाद, मद्दादेदी 
आादि की कविधा्ं में यथाथ से यचकर कहपना की ओर अग्रसर होने की 
प्रवृत्ति अत्यन्त स्पष्ट है ॥3 


प्रतीकवाद ( 5जा5०णीश॥ ) 


छायावाद को शेज्षीगत विशेषताश्रों के संबंध में प्रतीकयोजना फ्री चर्चा 
हो चुको है। कद्दा जा छुहा है कि कभी-कभी कविता में प्रस्तुत विपय के 
स्थान पर उसके अग्रस्तुत प्रतीकों का व्यवहार किया जाता है भौर उसके द्वारा 
प्रस्तुत की ज्यक्षना करायी जाती है । कहीं-कहीं प्रतीकों का प्रयोग छायाचादी 
कविता की 'अभिव्यअ्षना-पद्धति के अ्ंगरूप न होकर स्वतंत्र काम्य-प्रधुृत्ति के 
रूप में परिणक्षित द्ोता है । “सन्‌ १८८७ में फ्रांछ के रहस्यवादी कवियों 
का पुक दल्क खड़ा हुआ जो प्रतीकपादी ( 59770/0]88 ) कदलाया । दे 
अपनी रचनाओं में प्रस्तु्तों के स्थान पर श्रधिकतर अप्रस्तुत प्रतीकों को छेकर 
चब्तते थे। इसीसे उनकी शेक्नी की भोर क्क्ष्य करके 'प्रतीकवाद! शब्द का 


१ देवि, दुखद है वर मान की यह असीम पीड़ा सहना | 
कहीं सुखद इससे संघ्मृत्ति में अतीत की रत रहना | --'दिनिकरः 
२ 7४७ ज0ठगोते 8 [00 ग्रापणी जंति प४-- 
३ ले चल मुझे भुलावा देकर, मेरे नाविक घोौरे - धीरे ' 
जिस निजेन में सागर-लदरी, अम्बर के कार्नों में गहरी ' 
निच्छुल प्रेमकथा कह्दती हो तन क्ोलाहल की अवबनी रे | 
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व्यवद्ार होने .छगा। आध्यात्मिक :या दश्वर प्रेमन्संबंधी कविताशों के 
झतिरिक्त और सब प्रकार की कविताओं के किये भी प्रतीक्र-शेली की भोर 
वही प्रवृत्ति रही ।१ हिन्दी में भी इस प्रकार की कविताएँ समय-घमय पर 
दोती आयी हैं, जिसमें विपय-क्षेत्र की दृष्टि से किसी अ्कार के भी प्रस्तुत के 
स्थान पर उससे किन्हीं अंशों में सादश्य रखनेवातों शअ्रप्रस्तुतों का प्रयोग 
किया जाता है। कबीर * से लेकर भ्राधुनिक कवियों तक यद्द प्रवृत्ति 
हम पाते हैं । ह 
अभिव्यजञ्लनावाद (>हएा०४शंणांशा) 


इस सिद्धान्त विशेष के प्रवत्तक इटली के क्रोचे (37700 (702७) 
हैं। इनके अनुसार काव्य का काव्यत्व उक्ति भ्रथात्‌ भ्भिव्यक्षना-प्रणाकी में ही 
निद्वित है, उसके विपय श्रथवा भीवरी तत्व में नहीं । शक्ती ही सब कुछ है, 
काव्यवस्तु कुछ नहीं । कविता का विपय-विचार था भाव या दृश्य या घटना; 
चाहे जो भी हो--फ्रेवछ सद्यारामात्र है; असल वस्तु है अभिव्यक्ति का 
दंग | शब्द में हो कविता है, अर्थ में नहीं ॥ “(979 58७9७७0 [व 58 
सएागा बापे शरणीमं7)्र५ ७)8४७? कविता का उत्कप, इसीलिये, काज्यचस्तु 
के रत्कप पर आधार नहीं रखता, वरन्‌ भमिव्यक्षना के ढंग की सुन्दरता भादि 
पर निर्भर रहता है । ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार किसी आभूषण के सौन्दर्य 
टडसफे स्वर्ण ( धातु, भीतरी तत्व ) पर आश्रित न रहकर उसके आकार की 
कमनीयता ( गठन, रचनाशेक्षी ) पर रदता है । शतः इस सिद्धान्त से पेरित 
कविताओं में छाव्यवस्तु के रूप में चाहे कुछ भी शद्दीत दो सकता है, उसमें 
काध्योचित सौन्दर्य या मद्दत्य हो श्रथवा नहीं । भोसकरण से लेकर प्रकृति के 
अनन्त विराद ( 52० ) दृश्य तथा जद पत्थर से छेकर चेतन मनुष्य 
की श्रन्तरमावनाथों एवं भनुभूतियों तक को कविता का थधिपय बनाया जा 


१ दिन्दी साद्ित्य का इतिहास---रा० म० शुक्र, पृ० ८०६ 
२ माली झावत देखकर फलियाँ करों पुकार | 
पूले छूक़े सुन ले, फाल्द इमारी बार |--कबीर 
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सकता है। विपय कुछ भी हो, क्योंकि काव्यगत चमत्कार या रमणणीयता उस 
विषय के भस्तुत करने की 'छोकी में ही है। अतः कविता का कविता में 
अजुवाद नहीं किया जा सकता । क्‍योंकि झजुवाद में विषय तो सुरक्षित रद्द 
सकता है, पर काव्य का वाह्याकार--शब्द-चिधान तो बदल ही जाता है। उक्ति 
जब स्वयं कविता है तब उसके पर्याय का तादात्म्य उससे नहीं हो सकता | 
इसलिये जब यह कहा जाय--“नायिका के जीवन से वसन्‍्त ग्रौजने छगा?? 
तो इसे इस उक्ति का पर्याय नहीं समझना चाहिए--“नायिका युवती हो 
गयी ।” इसी प्रकार “सेरी आशा के सभी फूल मुरका गये? शौर “मेरी आशा 
सम्पुर्णतः नष्ट हो गयी ।” ये दोनों स्ंधा स्वतंत्र और निरपेक्ष उक्तियाँ हैं । 


इस वाद के अन्तर्गत आनेवाली कविता्ों में हम फलततः बाह्य उपादानों 
की विशेष सज-घज तो देखते हैं, पर मार्मिक एवं हृदयस्पर्शी अज्जुभूतियों की 
कहपनात्मक योजना नहीं पाते । कवि का ध्यान बेल-वृटेचाल्ी नक्काशी से पाठक 
को चमत्कृत करने की ओर अधिक और हृदय को रसद॒शा में क्षीन करने की 
झोर कस रहता है। अभिव्यक्षनावाद वक्रोक्तिवाद के बहुत जधिक निकट 
है और हिंदी की रीति-परंपरा के कवि छुछ इसी प्रकार के कवि हैं ।* 


कतलावाद 


काव्य-क्षेत्र में कत्तावाद की प्रवृत्ति का भी काफी जोर रहा है। असिद्ध 
अंग्रेजी विद्यान्‌ डा० -श्रेंडके ने इस खिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए. कहा 
है---/'यह अनुभव स्वयं अपना उद्देश्य है, इसका भूदय स्वयं ऋपने ढंग का 
है। अपनी पुकाँतभूमि के बाहर भी इसका अन्य सूल्य हो सकता है।*** 
9 > |. 

पर ये चाह्य उपादान उसके उत्कप के मापदंड नहीं हो सकते । उसका उत्त्कष 
तो एक तृप्तिकर कहपना-मूकक विशिष्ट अजुमूति पर भ्राश्नित है। इसकिए 
उसका मूल्यांकन भीतरी तत्वों को लेकर ही हो सकता दै !**'बात यहद्द है 


१ काव्य में अभिव्यज्ञनावादः--भी लक्ष्मीनारायण सिंह ध्युधांशु! 
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के कविता कौ अगर हम उसके विश्युद्ध क्षेत्र के बाहर घप्तीद लायेंगे तो बहुत 
अंशों में उसके असत्ती रूप को क्षति पहुंचेगी ; क्योंकि उसकी प्रकृति या 
अस्तित्व इस बादरी दुनिया का अ्रंग अथवा प्रतिच्छाया नहीं है। उसका एक 
अपना संसार है, एकॉत, सर्वागपुण और स्वच्चुन्द | * जब यद्द माना जाता 
है कि कला कक्षा के लिए है और जीवन की इतर उपयोगिताओों से उसका 
कोई संबंध नहीं, तो काव्य-कि्ता? का संपर्क भी जीचन से--सोद्देश्य जीवन 
( (20गरइटां०घ8 !एा7ठ ) से छूट जाता है। कज्ाबाद के भनुसार कवि 
कविता इसल्षिए नहीं करता कि वह समाज पर कोई विशिष्ट प्रभाव डाजना 
चाहता है या उसे आदर डाँचे में ठालना चादता है | वह कविता इसक्षिए्‌ 
करता है कि कविता किये बिना वह रह नहीं सकता। जिस सोंदर्य की उसने 
अपने अन्तरात्मा में अनुभूति प्राप्त की है वह उसके हृदय के उपकृक्नों को 
'छावित करते हुए यद निकलने को भ्राकुष है । कुछ ऐसी ज्ाचारी है कि जो 
गान उसके छद॒य के आनन्द और वेदना से सिक्त होकर अन्तस्‌ में उमड़ते हैं, 
उसके गाये बिना उसका हृदय हृका होगा नहीं | अत्तः कवि इसलिए कविता 
नही करता कि चद् सोच-सममकर, जान-बूकफर, किसी उद्देश्य को सामने 
रखकर कविता करने बेठता है। कविता तो सवतः उसकी अन्तरात्मा से 
फूट्ती है । उसके वेग को रोक छेना उसकी शक्ति के बाहर दे । इस सिद्धान्त 
को मान लेने पर फिर कविता को विधि-निपेधों में नहीं बाँधा जा सकता, 
मर्योक्धि कवि कैसी कविता करेगा, इसका नियामक स्वंय उसकी मानसिक 
( मन की ) स्थिति ट्वो सकता है, कोई बाह्य शाख-विधान नहीं । कवि की 
सब्णता-घस्तफकता को भी उसकी कविता को पढ़कर नहीं मापा जा सकता ; 
क्योंकि कवि का उद्देश्य कविता करना भर दे, विशिष्ट प्रभावों की प्रेपणीयता 
से डसका कोई छगाद नहीं | 
इस संबंध में पं० रामचन्द्र शुक् का कथन ध्यातध्य है-- “यूरोप में 
जिप्त प्रयाद का इधर सबसे अधिक फैशन रहा है चढ़ है-- काव्य का उद्देश्य 
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झाष्य ही है! या कला का उद्देश्य का ऐ है । इस प्रवाह के कारण जीवन 
और जगत की बहुत-सी यातें, जिनका किसी काण्य के मूहय-निर्णय में बहुत 
दिनों से योग घचक्का भा रहा था, यद कहकर त्यागी जाने छर्गी फि ये तो 
इतर वस्लुएँ हैं, शुद्ध कजाक्षेत्र के घाइर की ज्यवस्थाएं हैं। पाश्यात्य देशों में 
इस प्रवाद की योजना करनेवाले कई सामान खदे हुए थे। कुछ तो इसमें 
जन सोॉंदर्य-शाखियों की यद उद्मावना सद्दायक् हुईं कि खोंदर्य-संयंधी 
अजुमव 23687270 585]0०77०7708) एक भिन्न द्वी प्रकार का भनुमव है 
जिसका झौर प्रकार के अनुभवों से कोई संबंध ही नहीं । इससे यहुतेरे साहित्य- 
शासखतरी यह समझने लगे फि कक्षा का मूल्य-निद्ध/रण भी उसके मूहय को और 
सब मूल्यों से पुददम विच्छिन्न करके द्वी द्ोना चाहधिए। ईसा की १५वीं 
शताब्दी के मध्यमाग में छिस्लर ( शफ्ठांड)७० ) ने यद्द मत भपर्तित 
किया?" 


हालावादु 


उधर कुछ दिनों तक बच्चन की मधुशाज्ा भौर मधुबाक्षा जैसी मस्ती का 
सन्देश सुनानेवाज्ती रचनाभरों के कारण हालाबाद की खूब घूम रही । बच्चन को 
जो ख्याति मिन्री, उसके कारण देखा-देखी अनेक कवि उसी मार्ग पर अग्नसर 
होने कगे | सभी ने मदिरा पर दी अनिधवायंतः क्रविताएँ नहीं कीं, छेकिन 
भीतरी तत्व उनकी कविताश्रों का चद्दी रहा । विफल जीवन की उन्मादिनी 
निराशा और यौवन कीं मस्ती, समाज के रुढ़ विधानों के प्रति विद्रोह भौर 
सोचने का नया ढंग, भावों की सादगी तथा भोक्षापन भौर अझभिष्यक्ति की 
सरलता थादि इस घर के कवियों के उपादान बने । विशिष्ट सिद्धान्तों की 
स्खक्ा में फविता को नहीं बॉँधना ही इसकी विशेषता है । अतः ह्वाणावाद 
का कोई सैद्धान्तिक रूप स्पष्टतः सामने नहीं थधाया है जिसमें उह्छेखयोग्य 
गंभीरता हो । पेरणा की दृष्टि से यह भ्रशृत्ति पछायनवाद के अधिक समीप है। 


ढः 


१ हिन्दी साहित्य का इतिद्ास--प० रामचन्द्र शुक्र ।. 
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लेकिन ब्िसे आज के युय में हम कविता के नाम से जानते हैं, उसकी 
। परिधि में अव्य-काव्य का फेचल वह भेद दी भाता है जो पद्ममय है। प्राचीन 
चृष्टि के अनुसार जो द्श्य-काव्य और गद्य-काष्य हैं, उन्हें हम आज काव्य- 
कोटि में नहीं रखते । गद्यकाग्य या गद्यगीत से भी हम भाज एक दूसरा 
ही अर्थ अद्दण करने कगे हैं। 
संस्कृत में साहित्य, काव्य! और “कविता? शब्दों में भ्र्थ-मेद झचश्य 
था । कविता से पथवद्ध रचना-विशेष, जिसमें रस, अलंकार, रमणीयता 
आदि का समावेश हो, समझा जाता था। “काव्य? से विशिष्ट साहित्य अंथों 
का अर्थ अहण किया जाता था--चाहे“वह दृश्य-काव्य हो अथवा श्रव्य-काव्य । 
और “साहित्य! से सामान्यतः सम्पुर्ण बाडमय का सामूहिक बोध होता था। 
श्राज के युग में हम कविता का अथे बहुत कुछ वही सममते हैं, जो 
पहले समझा जाता था ; लेकिन काव्य की परिधि संकृचित हो गयी है । 
कविताओं की समष्टि को ही काव्य कहते हैं । अतः काव्य और कविता में 
श्रन्तर केवल सामान्य और विश्येप का है, अंगी भौर अंग का नहीं । 


कवि--काध्य-रचना की सामथ्य सानव की सामान्य-प्रदृत्ति नहीं। 
कवि विशिष्ट व्यक्ति ही हुथा करते हैं, जो जनसाधारण से कुछ अंशों में 
विज्क्षण अवश्य होते हैं | 


काव्य-्प्रकाश” में झाचार्य मस्मट ने काज्य-निर्मांण के कारणों ( हेतु ) 
का उह्लेख करते हुए कहा है-- 


शक्तिनिंपुणता लोकशास्त्र काव्यायवेक्षणात्‌ 
काव्यज्ञ शिक्षयाभ्यास इति हैतुस्तदुद्‌भवे ॥* 


हू 05 3० काव्य #३. 6 पु 

अर्थात कवि में काव्य-रचना की क्षमता तभी होगी जब शक्ति, निषुणता 
श्रौर अभ्याप्त ( अथवा प्रतिभा, अध्ययन और अभ्यास ) तीनों का योग 
होगा । 


१ काव्य-प्रकाश, प्रथम उल्लास, तृतीय कारिका | , 


[ ध्ट |]. 
काव्य के उद्द श्य--संस्कृत-काव्य-शाखत में काज्य का उद्देश्य 'इस 
प्रकार बताया गया है-- 


काव्य यशप्तेडर्थक्ृते व्यवृद्दरविदे शिवेतरच्तये। 
सथः परिनिवृर्तये कांता संमिततयोपदेशयुजे ।* 

अर्थात्‌ कविता के उद्दे श्य हैं-- 

( छ ) यशप्राप्त ह 

(लव) अर्थ ( द्ज्य )--लाम 

( गे) सामाजिक ज्यवद्वार फी शिक्षा 

( घ ) शिवेत्तर का क्षय भर्थाव्‌ भरमंगल से रक्षा 

(८ ) तत्काल उत्कृष्ट आनन्द की अजञुभूति 

(चथ ) कांता के समान मधुर उपदेश 


श्रतएुव भारतीय परम्परा के अनुसार काव्य-कन्ा को सोददेश्य साना 
गया है। जीवन के श्रन्य व्यापारों के साथ उत्तका सीधा संचंध है । . क्योंकि 
कविता का उद्देश्य धनाजन से छेकर विशुद्ध श्रानन्द-क्ञाभ एवं मधुर उपदेश 
के द्वारा मानव-जीवन के परिस्कार तक माना गया है । 


परन्तु पाश्चात्य समोक्षरों में इस विषय पर मतभेद है । श्री फ़िज्ञर कोच, 
धी छ्ाहव बेल, श्री ब्रेनिडियों क्रोचे श्रम्टति चिद्दानों का मत है कि कविता 
एक निरदुदेश्य फल्ना है। यह अपने भाप में सम्पूर्ण है। विशुद्ध आनन्द की 
उपन्ब्धि के सज़ावे इसका फोई इतर उद्देश्य नहीं। कवि काव्य-रचना 
दघरते समय किसी फाप्येतर उद्देश्य के प्रति सचेत ((१077827008" नहीं 
शुआ करता भौर न घद्द किसी सर्वथा वाद्य उपादान या उपयोगिता 
की प्रेरणा से कबिता किखता है। कवि की सफक्षता सस्यक्‌ आरमाभिव्यअन 


२ कास्य-प्रकाश--मम्मठ, प्रभम उल्लास, द्वितीय कारिका | 
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में ही है, काव्य-रचना से शथक किसी डद्देश्य की सिद्धि: में नहीं -।* 
इसके विपरीत श्री आइ० ए० रिचर्ड स, श्री मेथ्यू आरनहड भादि का 


१ इस सम्बन्ध में श्री श्ैडले का कम्न ध्यातव्य है-- 

| रुप छ७जछाप७708 (+99 0७00 ७%०७७४०००७ ) [8 
व छण्ते खं॥ वश, बैड ता शेरंगव 6एम गंड 0690 
ब०0०0एां, 958 वा ग्नात्राओंए एवेप०, छत, गैंड 9००7० 
पर्व[प6 8 वग5 वंगापगझंए, एछ०णए वौ079. 7०४7ए प्रावए 
गवए8& गी50 37 एॉछा+0' पए्रठंप& 38 4 गर6व8 [0 
एप्रॉीपए& ० 7शॉंदरंगा ; 9805प्58 वे 00778ए8 गरडफएफपरॉ०7 
07 80878 [098 [0859078, 07 पिप7673 व 000 ८६788; 
79804७8४७ + 97758 76 90870 वि, 00 आाणा6ए, 
609 त्णं#ं 00ग्रडठंं5908, . 50 फ्रापणी पी6 96० 
[७ 4 98 फ्रवाप७ते 60" ह9888 7ए848078 00, ऐप वी 
प्रॉछांएा एणांए. 2क्लंगिक्ा' 748. 70" 0077 क/8णीफए 
वेदणााल गं5.. एण्नांट प्रछषी ठत8 4. पवाईशिंगप 
॥79बथ्राएकगाए& ०७६&एछपं७708 ; ठावते फंड 48 0 09 
प्रतेव्व४0 6ग्एछ8ए 7० जांपिंए ... ५ «« पृ ००ग्र्शत७ावांतत 
ए छीछिपंठए छएवें5 जाला 7ए (68 906 ३४ 46 वर्टा 
छा 007फ्ठशंग्रत्ध ० 97ए 4#6 75067 ३7 (6 वर०॑ ०६ 
लाएथाांलारंग्रद, छगपे5ठ 40 40जक्चरक.. छ0था० ० पएवेप७, 
0088 830 9604प86 मं ३&गतें5 40 ठवाद० 476 शर्वापए७ 
ए 90००7०ए 7ए विगत री 0 ए वंछ 0ज्ञात वं09०0707७. 
एक गी8 ग्रापा७& 48 40 98 70 6 फदाफ 707 ए 8 0577 
०06 एछव॑ छठयते ( व8 जछ ए००चागए0णाए प्रापेशडईावाते 
गवां (07388 ) 9५ 0 98 4 उ्ष्णेतव 7ए व8०ॉई 99००७॥- 
ठछ्मां, 2077780७, व्ण॑07070प8 

७ 


[ ध्८थ ] 
विचार दै कि कविता का महत्व भी उद्देश्य-सापेक्ष्य है। मानव-ध्यापारों का 
केन्द्र उसका अपना जीवन और उसकी सम्ठद्धि की अभिजापा है। अतः सभी 
कक्ता्शों की भाँति काव्यकजा भी जीवन के लिए है। भतः कविता का भी 
एक निर्दिष्ट उद्देश्य है झौर वद है जीवन की प्याख्या करना अथवा जीवन 
का परिष्कार करना श्यथवा जीवन के किसी गहन श्माव की पू्ति करना। * 
रेफ्रिन का भी यही मत है | २ 

वघ्तुतः इन परस्पर-विरोधी विचारों को देखते हुए यह कद्दना सद्दज 
नहीं है कि फाण्यकका का प्रधान उद्देश्य काग्यगत रसानुभूति मात्र ही हे 
अथवा इसके अतिरिक्त भी उसका कोई मदप्वपूर्ण उपयोग है। इस सम्बन्ध 
में अन्तिम निर्णय पर पहुँचने के पहले इमें काव्य-रचना के समय कवि की 
क्या स्थिति या मनोदशा रहती है, इसका सूक्ष्म अध्ययन करना दोगा। 
अनुभव यतकाता है कि कविता लिखते समय कवि बहुत शअंशों में अपनी 
वास्तविक परिस्थिति की चेतना से शून्य हो जाता है भर कहपना के 
रमणीय भरातक पर स्थित रहता है । भावावेश के जिन पुनीत क्षण्णों 
में कषिता का जन्म होता है, उनमें कवि के मानस-नेत्रों-के सामने 
फोई निश्चित गन्तव्य सदा होता हो है, ऐसा नहीं कद्दा जा सकता। 
एक झोर जहाँ प्रयन्ध-काज्य के फवियों की दृष्टि वस्तु-विधान, चरित्र-चित्रण 
थादि फी झाददश्यकताशों के फारण सदा भन्तिम लक्ष्य के प्रति सचेत रहती 
है, यहाँ दूसरी ओर गीति-काव्य में कचि की जाँखें केवल एक क्षण को देख 
पाती ४ । उस क्षण के परे क्या है, यद देखने का धवशाश कवि को नहीं 

१ /0७7ए ३8 6 ट्यॉलंड॥) रण  ॥७'-]/०॥४७७छ 
खाणते, 

२ [38 67ए 0 कि8 ए9णपए9056 रण 5>शंगव पडछपि 
फिया .०शाए 0प्चग 40 ४6 बचः००३४०७ ; 79ै06880786 48 
एचवाए व चराल्यय अगली 8396 पडछ७8 लि 6 लगते 0 
रा -- एलन, 
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रहता । ऐसी कविता किखते समय कवि अपनी सुध-बुध खो-सा देता है। 
किखते समय पद नहीं जानता कि कचित्ता सोह्देश्य है या निदद्देश्य। 
बहुत संभव है कि आत्म-तोप या झात्मामिव्यक्ति के अतिरिक्त उसके क्षिखने 
का कोई निश्चित उद्देश्य नहीं है। बहुत संभव है कि वह किसी भी उद्देश्य 
के भ्रति सचेत नहीं है। 

अतः इतना तो इम निश्रयपुर्वक कह ही सकते हैं कि काव्य-रखना 
निरुदे श्य भी हों सकती है, जब कि उसकी कोई इतर उपयोगिता नहीं 
होती | भौर रूचि को किसी उद्देष्य या उपयोगिता के प्रति सनग रहना 
काव्योत्तप'ं के लिए सदा वान्छहु॒नीय नहीं होता । कविता का सोदेश्य था 
'निरुदे श्य दोनों होना संभव है भौर दोनों प्रकार की कविताशों के उत्कषे 
के सापर्दंद भी अज़ग-झछरग हैं जिनपर आगे विचार किया जायगा। उदाइरण 
के लिए काक्षिदास का 'मेघदूतः, सूर भौर मीरा की पदावक्ती, रवीन्द्र की कुछ 
फचिताएँ ( जेसे उचंशी ) तथा छायावाद की भ्रधिकांश कविताएँ दिना 
किसी पूर्व-निश्चित उद्देश्य के, निरुद्देश्य भावानुभूति की अभिव्यब्जना की 
प्रेरणा से छिखी गयी होंगी; लेकिन तुजसी के 'रामचरितमानस', दरिभौध के 
(द्रेयप्रवासः तथा प्रसाद की 'कामायनी” की रचना में किसी निश्चिचत योजना 
के साथ-साथ छुछु निर्दारित उद्देश्य भी है, इसमें सन्देश करने की 
गुजाइश बहुत अधिक नहीं है । 

खतः कविता लिखते समय कवि के मन में यदि कोई महान्‌ उद्देश्य नहीं 
है, तो इसी कारण कविता महान्‌ नहीं होगी, ऐसा कहना गलत होगा। क्योंकि 
काब्योहेइय के प्रति सजय रहना कछाकार के लिए न तो सभी दद्णार्थों में 
संभव ही है, न भनिवाय हो । 


काव्य के मूल्यांकन में कविता के उद्देश्य का फिर भी काफी महत्त्व है, 
यह अस्वीकाय नहीं । अतः काव्योदेदय के विषय पर और गंभोर विचार कर 
छेना अनिवाय जान पड़ता है। इसके लिए काव्य-प्रेरणा के सूछ उद्गम का 
अवलोकन करना कावदयक होगा। 
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भ कविता की प्रेरणा 


कवि को अपनी फविताओं की प्रेरणा कहाँ से सिलती है, वह 
कविताएँ पर्यो छिखता है, काव्य-रचना की भभिक्ाषा के मूछ. में कया 
है? ये ऐसे प्रश्न हैं जिनपर संस्कृत काध्य-शास्र के अन्तर्गत विचार 
करने की जावश्यकता भाचार्यों को प्रतीत नहीं हुईं। कारण, वे जीवन 
के अन्य व्यापारों की -तरह काव्य-रचना को सोद्रेश्य मानकर चछे भौर 
इसीलिए कविता छिखने की भे रणा इन्हीं उद्देश्यों की सिद्धि की भमिलापा 
हुईं । उद्देधय-सिद्धि से एथक्‌ काव्य-रचना को प्ररणा के विचार का प्रसंग 
-कोई श्र्थ ही नहीं रखता था ; क्योंकि सोदेश्य कार्यो या व्यापारों में उद्देश्य 
फी सफलता की इच्छा सबसे बढ़ी प्रेरणार्ओं में से हुमा करती है। 


लेकिन पश्चिम में, जहाँ काव्य को जीवन के अन्य ज्यापारों से अछूय भी 
साना गया है और जहाँ कविता को बिरुदेश्य भाननद की साधना के रूप 
में भी. स्वीकार झिया गया, इस धात पर विचार सवंथा जनियाय जान पड़ा 
फ्ि यदि कविता कविता के लिए है तो कविता लिखने की शरणा कवि के सन 
में कहाँ से भाती ६९ मनुष्य की वह कौन-सी इत्ति है जिसका प्रतिफलन 
काब्य-इछा के रूप में निसगंतः होता है ? यूसेप के विद्वानों ने इसके संबंध 
में निम्न रीति से विचार किय( है। 

अरत्तू-ओऔस के प्रसिद्द दाशनिक और तवेत्ता भरस्तू का विचार 
था हि सादित्य-रचना की प्रणा अथवा किसी भी कछा वी प्रेरणा का सुछ 
मानव की अनुकरण करने की प्रवृत्ति में है | प्रकृति की विराट शक्तियों और 
विविध विचित्र रृदयों से अभिभूत भौर सान्दोलित “मानव का छृदय- डनके 
अनुकरण हारा शान्ति भर आनन्द-छाम करता है। इसी श्रघ्ृत्ति के 
फाइस्यरप काब्य-रचना का सूत्रपात होता है । 


इस सिद्धाता को बहुत पहले दी असन्तोपप्रद मान लिया गया है ; 
वर्या।ह कास्यनचना केव्छ यथाथ की अनुकृति नहीं, चर सौछिक सृष्टि भी 
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है । जतः कावब्य-प्रेरणा में दूसरी प्रद्नत्तियोँ का योग झनिवाये है। 

हीगेल--हीगेल ने इस सिद्धान्त के भन्तर्गंत अनुकरण की प्रवृत्ति के 
साथ मानव की निसगंसिद्ध सौंदय-प्रियता और जात्म-प्रदर्शव की प्रवृत्तियों 
को सम्मिक्तित कर लिया । मनुष्य स्वभावत: जनुकरण-प्रिय होता अवद्य है, 
छेकिन कवि उन बस्तुओों का ही अजुकरण करने का ऊभिछापी होता है 
जिनमें सोंदय का निवास पाता है और घात्म-प्रदर्शन की प्रदृत्ति के कारण 
अपने व्यक्तित्व को उस सौंदय के तत्व से समन्वित कर--सौंदर्य को रागास्मक 
रूप प्रदान कर--कविता के माध्यम से प्रस्तुत करता है। अपने भन्तः/करण 
में विद्व-सौंदयं के रहस्य की भन्नुभूति और उसके प्रकटोकरण द्वारा भाष्म- 
प्रदर्शन की अभिकापा--यही काव्य-प्रेरणा के सूल में है । 


इस सिद्धान्ठ को मान छेने में बाध। यह है कि विश्व में किसी व्यापर 
सोंदय-तत्व की स्थिति का सिद्धान्त आमक है। क्योंकि सॉंदर्य ध्यक्ति-सापेक्षय 
है। सोंदय को निरपेक्ष ( /५|3०]७७ ) घारणा इसलिए मान्य नहीं है 
कि सौंदर्यानुभूति आत्मनिष्ठ ( 5प्री ००४०७ ) दो हो सकती है। विभिन्‍न 
ब्यक्तियों की सोंद्य-धारणा उनकी शिक्षा-दीक्षा, संस्कार-भाचार के ही भनुपात 
में भिन्न-भिन्न हुआ करती है। इपके अतिरिक्त इस सिद्धान्त के मानने में 
दूसरी बाधा यह है कि भजुकरण और जात्मप्रदर्शन की प्रवृत्तियाँ उननात्मक 
नहीं और काव्य-रचना एक राजनात्मक प्रक्रिया भी है। भतः यह सिद्धान्त 
भी क्षसन्तोपज्ञनक है । 

चेनडिटो क्रोचे--भमिव्यक्षनवाद के सिद्धान्त के प्रवत्तक क्रोचे के 
अनुसार काव्य केवल नेसर्गिक भात्माभिष्यक्षना है । वाद्य जगत्‌ के विभिन्न 
रूपों ( क्रयवा इन्द्रियम्ाह्य समस्त उपकरणों ) की जो जरूप ( असृत्त ) 
प्रतिक्रिया मानव-मन में होती है, उसी की मुत्त श्रभ्रिष्यक्षना मानवात्मा की 
एक अनिवायंता है। भारतीय रस-घास्त्र का सहारा छेक्षर कहें तो कद सकते 
हैं कि आलंवन और उद्दीपन विभावों के प्रभाव-रूप में जो भाव (रस) 
हृदय के अन्तराल में उद्मूत दोते हैं, ठन्दीं की भभिव्यअना मानव की एुक 
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स्वाभाविक भूख है । इस अभिव्यक्षता के बिना हृदय में एक भार-सा अतीत 
होता रहेंगा। अत: कवि पाह्य संसगजन्य आत्मानुभूतियों को स्वभावतया 
मभिव्यज्ञित करके मानसिक्र स्वास्थ्य-छाम करने का अभिछापी होता है । यह 
सभिव्यन्जना सूजनात्मक -है, क्योंकि अरूप की रूपात्मक जभिव्यक्ति में मौलिक 
सूज्षन अनिवार्य है । 

यह सिद्धान्त पूर्ववर्ती सिद्ध[न्तों से अवश्य क्षधिक सन्तोपप्रद भौर 
वेश्ञानिक है; परन्तु यद् काव्य-प्रेरणा की समस्या को पूर्ण रूप से इल करने 
में समर नहीं है। क्योकि क्षय वाद्य दिदव के सम्प्क में सभी मनुष्य आते 
हैं, तो उसकी प्रतिक्रिया के रूप में सभी की भात्मा की संत्री झ्ंकृत होती 
होगी। फिर केबकछ कुछ विशिष्ट व्यक्ति की ही सास्मा में प्रतिक्रिया-रूप हल 
भनुमूतियों की कलात्मक जमिव्यक्षना की प्यास क्यों उद्भूत होती है--- 
यह सवाल रह ही जाता है । वर्योकि दम देखते हैं कि काव्य-प्रेरणा का उदय 
कबि कहलाने के भधिकारी कुछ विशिष्ट व्यक्तियों के ही भन्‍्तर सें होता है 
अतः इस समस्या पर क्रभी भौर सूक्ष्म चिचार की आवश्यकता रह जाती है। 

फ्रायड--फ्रायठ आधुनिक युग का भसिद्ध सनोधेशानिक और मनस्तत्त्व- 
चेचा है। उसने जीवन के समस्त व्यापारों की नवीन मौलछिऋ व्याय्या की है। 
उसके मतानुसार जीवन के समस्त क्रिया-कछाप काम-बत्ति की अभिव्यक्ति 
के विधिध रूप हैं | काम ही मानव की सूल-बृत्ति है जिसकी तृप्ति के छिए 
समनुष्य सदा प्रयत्न करता रहता है। उसकी कास-बासना यदि स्वाभाविक 
फीषन-प्रक्रिया में तृप्ति पा जाती है, तो उसके जीवन में कोई 
घलसाधरणता नहीं होती । छेकिन परिस्थितियों के” संघात से यदि 
यहीं काम-वासना अतृप्त या अमुक्त रद्ध जाती है, तो वह किसी लनन्‍्य 
सप में अपना श्रकाशन करती ६ै। क्योंकि, काम का दमन नहीं हो सफता। 
स्वामाविक क्षमिब्यक्ति का साय अवरुद्ध पाकर काम अनेक अस्वाभायिक या 
समाधारण मार्ग से क्मित्यकत दोता है | स्वप्व के छाया-चित्र इन्हीं सागों 
मे स्‌ 8 । शाग्रतावस्या में क्षतृष्त आकाक्षाएं स्वष्न में तृप्ति की य,चना करती 
एूँ। झुब्रिता ( या कोई अन्य कछा ) भी इसी स्तोत से ध्द्भूत दै। कवि की 
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अतप्त काम-वृत्ति दही अनेक कष्पना-चित्रों के रूप में प्रतिफकित हो कांग्यकक 
की उद्भृति का कारण बनती है।.._ हे 

काव्य-्प्रेरेणा का यह मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त बहुत दूर तक हमारी 
समस्याओं को हल करने में सप्र्थ अवश्य है, लेकिन जब हम विश्व की कुछ 
श्रेष्टम कांव्य-कृतियों के रचयिताओं के जीवन पर विचार करते हैं तो ज्ञात 
होता है कि यह सिद्धान्त एकान्त रूप से हमारी समस्या का समाधान नहीं 
प्रस्तुत करता। दूसरे, जगत्‌ में अतृध्ति जितना व्यापक है, काव्य-प्रतिभा, 
उतना बहुल नहीं ! इसके भतिरिक्त कविता में जिस प्रभाव-प्रेषणीयता का 
महत्व घहुत अधिक्र है, वह पाठक-सापेक्ष्य है भौर यदि भत्प्त काम को ही 
काव्य-रचना का एकमात्र कारण मान लिया जाय तो कविता का रसास्वादन 
करनेवाला पाठक भी उसी अनुपात में अतृप्त काम के शिकार दें जिन अंशों 
में कवि--ऐसा मान लेना झावश्यक हो जाता है। लेकिन ऐसा सदा नहीं 
होता । अतः यद्यपि यह सिद्धान्त बहुत सूद्षमान्वेपी है, फिर भी समस्या का 
एकमान्न समाधान नहीं । 

आऑडलर---फ्रायड के समकाछीन जॉढलर ने भी इस समस्या पर 
विचार किया दै। उसके मत में कका-सष्टि के मुझ में अपूण मानव की पूर्णता 
के प्रयास की प्रदृत्ति है। मनुष्य का व्यक्तित्व पुक विरोधाभास का प्रतीक दहे। 
एक ओर उसकी समस्त शक्तियाँ सीमित हैं, दूसरी भोर उसकी श्नभिलापाएँ. 
असीम । हीनत्व उसे स्वीकाय नहीं । वह सदेव द्वीनत्व को दूर करने के लिए, 
पूर्णता की प्रतिष्ठा के छिए उद्योगशील होता है। वह मत्य है, श्रतएवं अमरों 
की कदपना उसे प्रिय है | यह दुर्बछ एवं अपनी प्रवृत्तियों का दास है, अतएव 
छिसी महान सादा पुरुषोत्तम की कल्पना उसके जीवन छ्ले लिए. आवश्यक 
है | रामचरित में भनन्तशीछ, अनन्तशक्ति, अनन्तसौंदय को कल्पना का यही 
रहस्य है । जो वह नहों है, उसकी कठ्पना की प्रवृत्ति उसके स्वभाव में है | 
यद्दी कविता की मूल प्रेरणा है। 

इस सिद्धान्त को भी हम पुकदेशीय ही कहेंगे ; क्योंकि यह कविता के 
केवज् एक प्रकार को लेकर चलछा है। ऐसी कविताएँ भी होती हैं जिनमें 
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किप्ती पूर्ण पुरुष जथवा पूर्ण तत्व की कल्पना न होकर मानव के देन्य और 
अभाव को चाणों मिली होती है। उन कविताओं के सम्बन्ध में स्पष्ट है कि 
यह सिद्धान्त ठेचित समाधान पेश नहीं करता। इसके अतिरिक्त उस 
सिद्धान्त के अजुसार जो व्यक्ति पूर्णता से जितनी दूर है उसकी कविता उतनी 
दी उत्कृष्ट होनी चाहिए थी । लेकिन ऐसा नहीं होता । 

युंग-प्रसिद्ध दाशंनिक युग ने मानव की उपयुक्त काम-म्ृसि और 
पूर्णता के प्रयास की प्रवृत्ति को उतना सहत््व नहीं दिया है । उसके अनुसार 
जीवन के समस्त कार्य-व्यापार सूछतः एक पभरवृत्ति की प्रेरणा के फलस्वरूप 
होते दें भौर चद्द मे रणा है भस्तित्व की भर्॒त्ति, जीवन को घनाये रखने की. 
प्रवृत्ति । कविता भी इसी भ्रशृत्ति की अत्यन्त सूक्ष्म भभिष्यक्ति है। हम अपने 
जीवन के क्षणों को खो जाने देना नहीं चाहते; क्योकि ये हमारे व्यक्तित्व के 
विशिष्ट भ॑ंग्र हुआा करते हैं। झतः उन क्षणों का इतिहास छिख रखने का 
प्रयास करते हैं। उन क्षणों की क्षपनी जचिर भजुभूतियों को कला द्वारा चिर 
रूप प्रदान कर उन्हें भमर कर देना चाहते हैं; क्योंकि इसमें अपने भमरत्व 
का-सा भारम-तोप हमें होता है। कविता का जन्म इसी से भाष्म-सुरक्षा 
( 89978४७7ए४१०७ ) अथवा जीवनेच्छा ( [08878 40 ॥ए७& ) 
की प्रदृत्त के फलस्वरूप होता है । 

यह सिद्धान्त पूर्ण रूप से सन्तोपप्रद इसलिए नहीं है कि भाष्मरक्षा 
अयवा अस्तित्वरक्षा की प्रवृत्ति तो सावजनीन है, फिर भी काच्योन्मेष के 
विरछ क्षण कुछ विदविष्ट प्रतिमाशाछी व्यक्तियों के ही जीवन में क्यों भाते 
£, इसका यह उचित समाधान नहीं प्रस्तुत करता। दूसरे, आप्मनिरपैक्ष 
( ()2७6८०!४० ) फविता के सम्बन्ध में इस सिद्धान्त से काम नहीं चछता; 
बयोंकि ठसमें फवि का अपने ज्ञीवन के चित्रण की प्रधानता नहीं होकर 
वाद्य विश्व के तटस्थ चित्रण का ही महत्व दोता है । 

फाय्य-प्रेणा के धदगम की खोज में ये सभी सिद्धान्त पूर्ण रूप से सफल 
इसडिए नहीं कह्टे जा सकते, फ्पोंछि ये समस्या झा एफागी समाधान ही पेश 
का सझे ईे। छेढिन, इन सिद्ाम्तों को दृष्टिपय में रखते हुए एम काथ्य-प्रेरणा 


वी शतां 
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की समरया के उन्तोष-जनक समाधान तक स्वपंध रीति से पिछार करते हुए 
अपदय पहुँद सबसे हैं । 

कात्य-प्रेरणा फे धास्तधिफ स्थरूप--एन्एे समझने के छिए एमें 
लनिर्भ छिग्यित दार्ते ध्यान में रणए्नी साहिए $-- 

(क ) जिछ प्रकार जीवन पेपषोदा है, ठसी प्रकार काप्य की प्रेरणा 
भी अनेक तहयों, प्रश्ियों सौर परिस्पितियों फे योग, संगठन शभया 
संदर्देषण वा प्रतरिफछन है । 

(शव) ये सघ्य, प्रएत्तिपों कौर परिस्यितियाँ दस प्रफार हैं ;-- 

(३ ) झानन्द-तत्प । सत्‌ ( जद प्रकृति ) के संपर्क में लाकर वित्‌ 
(जीवारमा ) के भन्‍दर दो प्रकार फी भतिक्रिया संभव है, घोष सृष्टि से अपने 
पायरय के क्षयवा शादार्य के घोध की हुन्दें हम ऋणारमफ और घनारमदछ 
पधतिक्रिया भी कद सप्ते दे | प्रथम का परिणाम दुरमूलक भौर दितीय फा 
सुस-मूक्षक ही सकता है। घोष सृष्टि फे साथ जोपास्मा का तादापप-- एसी 
में शानन्दन्तरत की उपलब्धि गि्वित है। 

(३ ) मानव ( लीवाश्मा ) के जन्दर भावन्दु-छाभ फी प्यास भौर इस 
शृदय से भाप्म-प्रसार फी भ्रयृत्ति। भ्पने फो ससीम समझनेवाछी आाप्मा 
को भपनी भप्तीमता के योध में ध्रानन्‍द फी छपलन्धि ऐती दे। भतपएय 
मानव एस भानन्द-छात फे अचेतन शददंदय से अपनी संपेदनाश्ों 
की परिधि के प्रसार का प्रयास करता दै। घष्ट दूसरों के सुख-दुस, राग- 
विरागों में द्विस्सा बेंटाना आारम्म करता है तथा स्थयं क्षपना सुख-दुस 
भी बटर सोगना चाहता है। शतत्तः जर्दों एक ओर आारत्म-प्रसार की प्रदृत्ति 
का प्रतिफकन याद्य संयेदना«ग्राद्यता के रूप में होता है, पहाँ दूसरी भोर 
आस्माभिय्यक्षन भी इस प्रशृत्ति का पक प्रधान उपादान होता है । 

(॥त ) सींदय-तत््व उन घाह्य-डपादानों से संबद्ध साना जाना चाहिए- 
पिनके संपर्क में जाकर चेतन जात्मा को शेप रृष्टि के साथ किसी (राग्राश्मक) 
दादाएम्य का बोध दो और इस बोध से भानन्द की ठपछब्चि हो । 

(१ए ) परिस्थितियाँ इन दर्णजो भौर प्रद्धत्तियों का संइलेषण करती हैं 
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और जब यह संइलेपण धांछित रूप में होता है, तभी काव्योस्म्रेप के क्षण 
अपने को प्रस्तुत करते हैं। इसी कारण कविता स्देव नहीं लिखी जाती। 
बह उत्कृष्टतम क्षणों की चाणी है । 

(ग) इन तर्तों, अ्वृत्तियों और परिस्थितियों के काव्य प्रेरणा के रूप 
में प्रतिफलन की पक्रिया भत्यन्त विविध-रूपिणी एवं रहस्यपूर्ण है। स्थान 
भौर कार की दृष्टि 'से जात्म-प्रसार की आकांक्षा तो इसके मूल में दे 
ही, लेकिन इस्र भ्ार्कोक्षा का प्रकाशन अनेक उत्सों द्वारा होता है। 
कभी विश्व की अनेकता में किसी व्यापक एकता की झाँढी पाकर 
कवि अपने को इस व्यापक तत्व से प्रथक अनुभव करता हुआ एक पीड़ा का 
अनुभव करता भौर विश्व-सहानुभूति फी याचना करता है। श्षपती सावनाक्षों 
का प्रकाशन वह इसलिए, इस उद्देश्य से करता है कि व्रिश्व के अन्य 
मानवों का हृदय उसकी भाषनाश्रों को समझे, अनुभव करे भौर उससे 
आन्दोलित हो। इस असिलापा की घरितार्थता में ससे सन्‍्तोष-छाम होता 
है । आात्मनिष्ठ कविताओं में कवि की यही मनोद्ृत्ति अभिव्यक्ति पाती है। 
कभी कबि बाह्य घिश्व को असंस्यता में अपना व्यक्तित्व खो देने की आकांक्षा 
से विष्य के सुख-दुश्न को अपना सुश्ष-दुख बना लेने की अन्तःप्रेरणा से विद्रय 
का तटस्थ चित्रग करता है, जैसे समाजनिष्ठ कविताओं में । 

काव्पपप्रेणा के सूछ-स्वरूप के दशंन इन्हीं विचारों के भाधार पर अगर 
हम कर सकते दैं। और हम देखेंगे कि इस मुल-स्यरूप के भग्तरंत भात्मामि- 
बटन, क्षमुक-काम, पूर्णवा के प्रयास भौर सतत जोवनेच्छा की प्रवृत्तियाँ 
अपने प्राय: भा जाती हैँ । 

सृष्टि में तीन तत्त हैं--पघत, घिन भौर आनन्द । 

(३ ) सद्टि का बाह्य, जो जड़ है। यह वाद्य अनेक नाम-रूपों में 
बिमक होकर अभिव्यक्त है। 

(| ) यृष्टि का भान्तरिछ्न चेतन तत्व । यह अव्यक्त रूप में एध अखण्ड 
सता ४) गद यात दाक्ति की एकरसदा ( (07867एवर0॥ ० 
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एगछापा85 ) के सिद्धान्त द्वारा प्रमाणित ऐो चुकी है । केकिन इस अखंड 
सत्ता की भभिस्यक्ति संडित रीति से--भनेर सस्ीम नाम-रूपों द्वारा 
सलग-भछग-- हुई प्रतीत द्वोती है । 


(7 ) मानय का खण्दित या सौमा-बद्ध चेतन अपने पारतविद्ठ उन्मुक्त 
जिस्सीम रूप फी भनुभूति के छिए्‌ प्रयत्नशीछ रद्ता है। यद मानय की 
मैसर्निक बृत्ति है । इसी दृत्ति के कारण मनुष्य प्रेम करते हैँ, णर्थात्‌ दूसरे 
मनुष्यों के व्यक्तिव को अपनी जीवन-परिधि में अन्तमभुक्त फर छेते हैं । 
काव्य-रचना भी इसी प्रकार की एक अन्तमु फ्ति है। जब पाठ्य विदय के संपक 
में आकर कवि की चेतन जात्मा दोप पिदव के साथ अपने तादात्म्य के लिए 
तद॒प उठती है, तो काव्य के रूप में पह अपनी इस णार्काक्षा फी पूर्ति 
का प्रयास करती है। अतः रस-भूमि पर पाठकों के छदय का स्पर्श करना-- 
इसघ जाऊाक्षा के आछोक में एस काव्य-रपना को सोददेशय दी कह सकते 
हैं। कवि की कविता इसीछिप, निरुद्रेष्य आत्मामिव्यक्तिमान्र नहीं, घरन 
पाठकों के हृदय में तत्सदश अनुभूति उत्पत्ष कर उन्हें जपनी साव-परिधि 
में सम्मिलित करने के उद्देश्य से--आस्म-प्रसार के उद्देदय से--की गयी 
आत्मामिव्यक्ति है। यद्द दूसरी बात है कि इस उद्देश्य के प्रति कवि की 
चेतना सतत जागरूक नहीं रहती, पर फवि के उपचेतन मन में दी इस उद्देश्य 
का बोध स्थित रहता है । इस सिद्धान्त को स्वीकार कर लेने पर अभ्भक्त काम 
की प्रेरणा के रूप में काव्य के मुछ को देखने की जाग्रेयकता नहीं रंद जाती ; 
क्योंकि भूख और काम ( रोटी भौर काम-भावना ) की प्रवृत्तियों के भागे जो 
इनसे भी मौछिक और व्यापक पुक तीसरी प्रपृत्ति ई--णष्म प्रसार द्वारा 
अपनी अजुभूतियों को विश्व-भीवन से तदाकार कर भात्मामिब्यअना 
द्वारा आनन्दमय दोने की प्रद्कक्ति -- उसी में कविता का मुझ इम 
देखते हें । 


मेरे उपयुक्त सिद्धान्त की संगति रखास्वादन की प्रक्रिया और कबि- 
जीवन के व्यापारों को सूक्ष्म रीति से अध्ययन करने से स्पष्ट प्रतीत दोगी । 
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सत्म-प्रसार का सिद्धान्त साधारणोकरण के सिद्धान्त * से स्वतः प्रमाणित 
है। कवि व्यक्ति की अनुभूतियों का चित्रण ब्यक्ति की विशिष्टता की दृष्टि 
से नहीं करता चरन उसे साधारणीकृत कर--व्यक्ति-विशेष के सम्पक से 
उन्हें उन्मुक्त भौर सबके लिये आस्वादनीय चनाकर--करता है। कवि-जीवन 
की भोर दृष्टि के ज्ञाय तो हम देखेंगे कि कबि के भन्द्र अपनी रचनाएँ 
चूसरों को सुनाने को भथवा किसी प्रकार दूसरों के हृदय तक पहुँचाने की 
भाकुरता रहती है। यदि जाव्सामिव्यक्षन, अभ्ुक्त काम, पू्णता का अ्रयास 
इृस्‍्यादि से संबद्ध सिद्धान्त को ही इस मान ले तो कवि को अपनी कविताएँ 
लिख लेने मात्र से सन्‍्तुष्ठ हो जाना चाहिए। उसकी रचनाएँ बोधगम्य हों 
( क्योंकि सर्थक्ष पावद-समुध्द के रूप में वह भरूप भावनाओं की भभिव्यक्ति 
करता है ) और पाठक उसे पढ़ें-सुनें, इसकी चिन्ता उसे क्‍यों द्ोती है ! पाठकों 
या श्रोताओं के हृदय के तार को तद्ब,प झंकृत होते देखकर कि का हृदय 
क्यों सन्तुष्टि पाता है? इसका एकमान्न कारण यही है कि काज्य-प्रेरण। के 
मूक में जो प्रवृत्ति है, वह है जात्मप्रसार की प्रयत्ति--ससीम का भप्तीमत्व 
की प्राप्ति की प्रशृत्ति। इसी में काव्य-प्रेरणा का सूछ उद्गम है । 

काब्योदेदय का प्रदन जब हस रूप में एछ होता है। कवि निरद इय 
रचना करता है, इसका क्षर्थ यह नहीं दे कि वह पाठकों के पढ़ने-समझ्तने की 
शर्पेत्षा नहीं रखता, क्‍योंकि कवि-फर्म की पूर्ण सफकता भधिक-से-भधिक 
खत्मप्रसार में है। अतः ह॒प्त दृष्टि से काव्य-रचना का सह्ेष्य केवल रचना 
का झानन्द नहीं है, घरन्‌ पाठकों को भभीष्ट रीति से प्रभावित कर अपनी 
श्षार्मा की सीसा में लन्‍्तमुक्त कर छेना--भपनी शत्समा का परिधि-पिस्तार 
करना है। एसमें कवि की भात्मा के भानन्द का मूक रहस्य निहित दै । 
काब्यकशा एसी खथ में सोहदय है | उसझे उद्देदय व्रव्य-छाम, यद्षा-प्राप्ति, 
काम्ता के समान मधुर उपदेश देता आदि भी हों, छेकिन ये उदंदय मूछमूत, 
ध्रापमिद्त और सदच्वपर्ण नहीं कद्े जा सकते । 





? झा देशिय 
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६ काव्य का स्रूप और उसकी परिभाषा 


काव्य के स्वरूप फे संबंध में पूर्वी सौर पश्चिमी विद्वानों ने भत्यन्त 
विस्तृत एवं सूक्ष्म विचार दिया है। भारतीय काव्य-सिद्धान्तों फे विकास-क्रम 
का अध्ययन करते हुए एस देस चक्के है? कि कविता के हवरूप के संयंध 
में भारतीय आचाय-गण भी पुकमत नहीं दे । काव्य के स्वरूप फी दृष्टि से 
हम इन आधचारयों को छः विशिष्ट संप्रदायों में वर्गीकृत कर सकते हैं। संस्कृत- 
समीक्षा-प्रणाली में काव्यालो घन संप्नन्‍्धी ये छ संप्रदाय उसी पकार एं-- 


(4) अलंकार को काव्य की अप्मा साननेवाछा संप्रदाय--( भामह, 
रुव्रट जादि इसके प्रधान आचाय॑ थे । ) 

(३२) ध्वनि को काब्य की भाय्मा साननेवाछा संप्रदाय--( आजन्दृवर्धेन 
इसके प्रवत्त क थे । ) 

(३) रीति को काच्य की भाष्मा साननेयाका संप्रदाय । 

(४) बक्रोकित को काव्य की भात्मा साननेवाला संप्रदाय--[ यह 
धल्कारवादी संप्रदाय के ही अंतर्गत माना जा सकता है ) 


(५) रस को काज्य की भात्मा साननेवाछा संप्रदाय--( विश्वनाथ इसके 
सर्वप्रधान आचाय दें ) 


(६) औदित्य को काव्य की जात्मा माननेवाणा संप्रदाय--( भरतमुनि 
से लेकर पंडितराज जगन्नाथ तझ सभी भाचाय उक्त संप्रदार्यों के अन्तगत 
आ जाते हैं। इनमें से प्स्येक संप्रदाय ने काव्य के कुछ विशिष्ट तत्वों को 
प्रधान मानकर दूसरे तत्वों को भप्रधान माना है जिससे काध्य के रूप में 
बहुत अन्तर पद जाता है । ) 


अलंकारवादियों का कहना है कि अलंकार हो काव्य का स्स्व है। 
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हस कथन के दो अथ हो सकते हैं--- 

(3) कान्य के सभी चमत्कारों का जाधार अलंकार ही दै । 

(9) काच्य के सभी चमत्छार भदं हार हो हैं, झकपः यदि रप! कुछ है तो 
चह भी अलंकार से एथक नहीं | वण्ये विषय भी अलंकार के ही अन्तर्गत है । 

ध्वनि को काव्य का स्ेस्व मानमेवाला संप्रदाय भाषा की व्यक्षना-घक्ति की 
अधानता में विश्वास करता है । काव्य में जहाँ व्यक्षना के ही कारण मधिक 
समरकार हो वहाँ उसकी ध्वनि! संज्ञा होती दै । पेसी द्वी कविता उत्कृष्ट कही 
जायगी शिसमें ध्वनि का महत्त्व हो । रस भी व्यंग्य हो है,क्योंकि हडगार” भादि 

व के रछेख मात्न से ही श्टगार! जादि रसों की अनुभति नहीं होतो । 

रीति को काव्य में अधानता देनेचाऊा संप्रदाय चणन-पद्धति के महदृत्त् 
को स्वीकार करता है । रस का या वण्यं विषय का महत्व गौण है, यह 
पेसा मानता है । 

बक्रौक्तिवादी संप्रदाय वाशेवित््य को ही काव्य का प्राण समझता है | 
इसके अनुसार वक्रोक्ति ही सभी भलंकारों के मुझ में है। भरंकारवादी 
संप्रदाय से इसकी मान्यता बहुत भिन्न नहीं । 

रस को काच्य की आत्मा * साननेचाऊा संप्रदाय संस्कृत काव्य-शास्त्र के 
इतिहास में सर्वाधिक महत्व रखता है। इसके अनुसार काच्य में जो चरम 
क्ाध्वादनीय पदार्थ है, वह रस दी है। रधानुभति का आनन्द ध्द्मानन्‍्द सहोदर 
है; क्योंकि बह अकौकिक झानन्द है--छोक में इस कोटि का भानन्द दूसरा 
नहीं ) थलंकार भादि रस-सृष्टि के साधन हो सकते हैं, स्ाध्य नहीं । साध्य 
रस ही दे । रस परिपाक के लिए घार तत्तों का योग चाहिए-..- 

() स्थायीमाव 

0 जआलंबन 

(7) विभाव ( उद्दीपन 

(7 ) अनुमाव 

(ए ) खंचारीभाव 


मनन.» >>+>>>+> 


१ वास रसात्मक काव्यं-विश्वना म, साहित्य-दर्ष ण 
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स्पायीसाय कार्य है, विमाव कारण। भनुभाव स्थायीमाय का परिथायक 
है । इन समो तत्वों की सम्पक योजना रस-परिपाक के लिए आवश्यक हैं। 
ओदित्यवादी संप्रदाय काज्य में सौदित्य को प्रधानता देता है । 

पंडितरान जगदझ्ाय भादि कुछ परिवर्ती आधार्यो ने इन समी तत्वों का 
समाहार करते हुपु काम्य की फई कोटियों निर्धारित की हैं "* झौर कास्य- 
दारीर का पक रूपक खड़ा किया हैं । फविता यद्धि पुक कामिनी दे तो रस 
(या ध्वनि ) इसकी आरमसा है, धाब्द सौर अथे ( छनन्‍्द ) उसका दारीर है, 
अलंकार श्सके वद्याभुषण है, गुण-दोष भौर रीतियोँ उसके स्वमाब-संस्कार 
की विशेषताएं €। गुण-दोपी का संबंध भास्मा--रस--से ऐ, बलंकार्रों का 
संबंध दरीर--दाब्द, कर्य--से । खतपुव अलंकार दावद और अर्थ दोनों 
के लिए ६ । है 

इस रूपक से स्पष्ट है कि ये आचार्य समष्िरूप से काप्य में रस, धायद 
और अथ, अटंकार, गुण-दोप झभौर रीत्तियाँ जादि जनेक तत्वों की स्थिति 

- मानते हुए भी रस को सर्वाधिक मएच्च देते थे। क्योंकि रस को खात्मा का 

स्थान दिया गया है। जिस प्रकार जास्मा के परिना सुन्दर से सुन्दर ढंग से 
अलंकृत घारीर भी निष्पाण घाव है, सी प्रकार शरीर भी आएमा के निवास 
के लिए भावश्यक है। अतएूव रस के साथ शाब्द जोर भर्थ दोनों का योग-- 
यही कास्योत्कर्ष के लिए सबसे महत्वपूर्ण बात है; क्‍योंकि ये ही कविता- 
कामिनी का धारीर हैं। अलंकार का स्थान काप्य-सौन्दय की अभिवृद्धि के 
छिए साधन के रूर में ही माना गया है, स्वतंत्र या साध्य के रूप में नहीं । 
अलंकार के बिना भी कविता उत्कृष्ट हो सकती है यदि घह् गुणयुक्त और 
दोप-रहिित हो | ( जोज, साछुय और असाद जादि ) गुण और ( वेदर्भी, गौद़ी, 
पांचाडी भादि ) रीतियाँ भी काव्योत्कप के साधन-मात्र हैं।ये काव्य के 
अस्तित्व के लिए अनिव्राय नहीं, वांछित अवश्य हैं। 

कविता के स्वरूप के संबंध में प्राचीन भारतीय भाचार्यों के मत हम देख 


१ देखिए तृतीय प्रकरण ( पंढितराज जगन्नाथ ) 
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छुके । आधुनिक काल के सर्व-चिस्यात आजोचक और शआपायी पं० रामचन्द 
शुक्ल के सिद्धान्तों से हम अवगत दो छुझे हैं।* काध्य-स्वरूप-संबंधी अपने 
विचार निर्णीत करने के पूर्व अब इतना जावश्यक रह जाता है कि हस 
पाश्चात्य विद्वानों के मतों से भी अवगत हो के । पु 

पारचात्य श्राल्ोचकों ने फाव्य की ये परिभाषाएँ दी हैं जिनसे काच्य के * 
स्वरूप-संबंधी उनके मर्तों का पता चक्तता है :--- 

( के ) कचिता प्रवल भावाचेश की नेसर्मिक अभिव्यक्ति है ।* 

(ख ) कविता सर्वश्रेष्ठ क्रम से श्र छत्म शब्दी की योजना के भतिरिक्त 
और ऊुछ भी नहीं ॥३ 

ग ) कविता सानव की सम्पूर्ण झात्मा की फ्रियाशीलता दे (४ 

(घ ) कविता विभिन्‍नत्व सें अभिन्‍नत्व है |" 

(5 ) कविता कहपना की संश्लेषणात्मकू भौर एक्रजाक्षिक शक्ति है ।९ 

(च ) कविता जीवन की आज्ोचना है ।* 

(& ) कविता महत्वपूर्ण आकृति में निहित है | * 

(ज॑ ) कविता संवेदनाओं की शशिव्यक्ति है (९ 


१. देलिए तृतीय प्रकरण--( पं० रामचन्द्र शुक्र ) 
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काव्य-स्वसप-संचन्‍्धी उपयुक्त परिभाषाओं में से अधिकाँश काव्य-शाख- 
सम्बन्धी किसौ-न-किसी संप्रदाय में अन्तभुक्त कर की जा सझती हैं। 
., (क), (ग), (घ), (८) और '(( ज) रस-संप्रदाय के भन्तगगंत 
आा जाते हैं। क्योंकि, ( क) में रस के मूढ-भूत स्थायी भाव का प्राधान्य 
मुक्त-कंठ से स्वीक्षर किया गया है। (ग) में आत्मा की क्रिया- 
शीक्षता के रूप में रस की स्वरूप-प्रतिप्ठा है। रस मानवात्मा का दी नवनीत 
ईं--आत्मा की ही विशिष्ट भानन्दानुमूति को आधायों ने रस-संक्ला दी है। 
(थ) में विमिन्‍नत्व में अमिननत्व की फोन में जे विश्व पर चेतन भाट्मा 
को विजय की भोर संकेत है। पिसिन्‍न णढ़ भाकारों में भीतरी श्रभिन्‍न तत्व 
चेतन भात्मा द्वी है निध्तके स्पनदन ( श्रानन्द ) को भारतीय भाचायों ने रस 
साना है। (6) में कहपना की संश्छेषणात्मक शक्ति के कथन सें रस के प्रधान 
तत्व आलंधघन और उद्दीपन विभायों की धारणा निद्वित है। क्योंकि, कहपना 
की द्वी शक्ति से कवि रसोंद्रेक के किए श्रालंघन प्रस्तुत करता है। कहपना 
को मूत्ति विधायिनी शक्ति के दी कारण घ्रालंबनन और उद्दीपन की प्रत्तीति 
सहदय पाठक को होती है और तभी उसे रस-दशा की प्राप्ति होती है। 
( ज्ञ ) में भी रस-सिद्धान्त की स्वीकारोक्ति स्पष्ट ही है। शेप में ( सर ) और 
भौर (छ ) का संबन्ध रीतिवादी संप्रदाय से जोड़ा जा सकता है। ( चव ) 
में कविता के स्वरूप के विपय में संकेत नहीं है, केवल काव्य-विपय 
का निरदेश है। श्तएुव, पाइचात्य पिद्दानों का मत भ्राकृति में भछे ही नवीन 
हो, भपने मुक्ष तत्वों की दृष्टि से हमारे लिए नवीनता नहीं रखता। अत; 
यहाँ उनकी स्वतंत्र व्याख्या अपेक्षित नहीं। 


परस्पर-विरोधी इन समस्त विचारों के झभालोक हम काव्य-स्वरूप के 
सम्बन्ध में अपना एक ज्यापक भौर औचित्यपण ,सत निर्णात्त कर सकते हैं:--- 


कविता अथंपूर्ण शब्दों के माध्यम से सानव-धजुभूतियों की रागात्मक 
व्यम्जना है जिसके .सदारे कवि सहदय श्रोतार्भो या पाठकों को अपनी झात्मा, 
की परिधि में थन्तभू त कर छेने का सफल प्रयास करता है। 


< 


१९४ ॥ 


कविता का विषय है सानव-अजुभूति, उप्तकी पद्धति है रागात्मक 
व्यन्जना की पद्धति । उसका साध्यम है शर्थ-पुर्ण शब्द और उसका डहं श्य 
ऐश मानव-हृदय का एक विशेष ढंग से स्पर्श कर उसमें तत्सरश भावानुभूति 
उत्पन्न करना । | 


७--ऋविता के तत्त्व 


अतः कविता के अनिवाय तत्व हैं, भजुभूति ( भाव-रस ), शब्द और 


अर्थ, उन्द तथा प्रभाव-मेषणीयता । 


अनुभूति--कवि अपनी छदयगत क्षजुभूत्तियों फी श्रमिन्यक्षना के 
किए कपिता किजता है। छेकिन इन अजुभूतियों के कारण इनके घाह्य स्थूल्त 
आधार भी कुछ दोते हैं या ये थरकारण होती हैं ? यह प्रश्न महत्व का है । 
झायाय॑ पं० रामचन्द्र शुक्त्त के अनुसार इसका कोई स्थूल, भौतिक भ्राधार 
बाय विश्व में होना आवश्यक दै। ये कहते हैं कि जगत और जीवन ब्रह्म 
थी अभिव्यक्ति है और कविता इस अभिव्यक्ति--जगत्‌ और जीवन--छी 
प्रमिव्यक्ति दै। अभवः जगत और जीवन के क्षेत्र से कविता का क्षणाव होना 
आवष्यक 5 । कदि की अनुभूतियों के श्राधार कुछ न कुछ स्थूज दाह्य विश्व 
मे हो होने चाहिए्‌। प्रत्यक्ष जगत के उपादान ही कयि की अनुभूतियों या 
मायों झे द्षिपु डघित सालंवन दो सकते हें; परोक्ष सत्ता; जो सूक्ष्म '्रशोचर, 
धर्तीदट्षिय 2, घाक्षंयन नहीं यन सकती। इसी आधार पर शुककजी ने 
परदापयाद छे अन्तर्गत श्रानेयाल्ी परोक्ष पर शआाधारित प्रेमानुभूति को 
आप्याभादिश और संदिस्य टी नहीं, झवास्तविछ शौर साम्प्रदायिक भी माना 
£। वजह सझ् घामास्य मनुष्यों छा सवात् है, छुक्‍शजी का कथन मान्य हो 
सध्या ८; वर्षाद साधारदतः सामान्य सनुप्यों की मावानुसूति वाद्य जात में 
धापइत शोर रष्ीपन छी सामप्रियों की प्रतिक्रिया-रूप में ही उद्भूत दोती 


कि [ 


६॥ फेडिल आदि पक घिश्धिए्ट प्रागी टै--यूदम भौर अन्तमेंदी है। पद वस्तु 


[ (€» ] 


हक पाए रूप में ऐो प्रभादित मी होता, परम उसझे धान्तरिक ध्त्य फो भी 
देश सेवा है। याध पविभिन्‍नता में मे सटशब्दर शब कि दी एप धासारिक 
अमिन्नत्य के दर्णन बरी है, शो टसड़ी सात्मा इस पेडप्र झे सोदिय रे 
आएादिय दो ददतो £ । दुस भाहद्ाद को ध्मुगूति को धरनी संदर्यत परिधि 
में समा फेने में अप्मप रडझा हृइ्प संगीत के श्परों में ऋभिष्पक्ति प्री 
औषटा फरता है और घमर कपिता का जम्म ऐता । शरे युग में कोर, 
दादू भौर गर्ममान युथ में रवीग्द, मागदेदी इसके उदादरण दें । धौर, जब 
डउनझी रदस्पाठुसूति इर्मे प्रमादित करती 7-हर्मे रदस्पोन्ट्रुर दमाने में 
असमर्थ है, जो दम पते मानें कि भनुभूति का स्यूछ मौतिझ काधार घाणरिए 
ही | रदस्पदर्शी कपि फे मानस में अशरण सो पेदना उमदृतों ऐ, टसफा 
कारण झा छोतमे से मिटेया ? इससे चतिरित एम देखें हैं 
कि जिन दृश्यों में सापारण मनुष्य फो कुछ सो सादर्य या सदत्य 
की प्रतीति नदी शोेतो, उप्तमें कि जीपन का कोई तार पा छेता एै छूपया 
दुझ धाप्ताधारण सद्य को अनुभूति प्राप्त काया है। कर्मो-कमों एक सूसा 
दमा इक्ष से गिग्यर कवि छी भात्मा में एक झअध मर स्पनदग पद्ा फरने के 
लिए पर्याप्त तोता है । यू ८ एप में नयांकुरित एक फपिक्ष फो देशझर शत्यु पर 
णोवन की चिरन्तन पिजय थी अनुमूस्ति प्राप्त करभेधाडे कि फे भादों फे 
लिए. श्ालेयन गया बढ स्वृश्त पक्ष है? शक्ष छिसो विशिष्ट भाव का विशिष्ट 
आंगन नहीं । यद्ध एक घद् जगत फा स्यूक सत्य है । पुफ विशिष्ट साथानु- 
सूतति जाप्रत फरने की छमता टठसके अन्दर नहीं। भायानुभूति फे क्षिण 
टुकमानन आधार कयि का अपना इंदय है। पक्ष पुक सद्ारासाद्र ऐै, 
णो उसके ख्वय को थोदा प्रकम्वित भर कर देने में समर्थ £ै। यदि 
स्थूत जगत के श्रतिरिक्त एमारी अनुमूतियों का फोई दूसरा कारण 
नदीं होता तो एम पाते कि पुए धालंग्रन भौर पक उद्दीपन अनेक हृदय 
में एक दी प्रकार (चाऐ्टे द्वोमता की सात्रा मिसन द्वो ) की पनुभूदि 
जगाता। केकिन दम ऐसा नहीं पाते। पु ही शझ्रांपन प्राग्? किपो में 
बघीरता और दूसरों में सब फा भाव डापन्स पयों काते हैं १ तथा, पूझ छोटा- 
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सा नगर्य दृश्य भी शआात्मा के गम्मीरतस ह्तरों को थानदोलित करने में 
समर्थ क्यों है ? इसका उत्तर यही हो सकता है कि भजुभूति या भाव की 
लद्भूति के लिये बाह्य जयव्‌ के ( स्थूत्र आलंबनों ) की अपेक्षा सदा नहीं 
होती । अ्रकारण भी अनुसूत्तियाँ उत्पन्न हो सकती हैं और समस्त जगत्‌ 
आर जीवन को अपने ही रंग में रंग दे सकती हैं। अनभूतियाँ व्यक्तित्व 
की उमढ़न हैं, भर शक्तिशाली व्यक्तित्व दी काव्य-स॒ष्टि में समर्थ होता है । 
शाध्यात्मिक उत्कपं के धरातल पर पहुँचे कवियों के ज्िए यह संभव है कि 
अनभूत्ति विशिष्ट आलंबन की अपेक्षा नहीं रखे । और तब काव्यगत अन- 
भूति श्रकारण कही जायगी यदि कारण स्थूज्ष जगत्‌ में हू ढ़ना आवश्यक हो । 


रस-सिद्धान्त के अन्तर्गत भाव को कार्य भौर विभाव को उसका कारण 
माना गया है। शुक्लजी ने कहा है कि भाव श्रन्तर्जंगत्‌ की विभूति है और 
विभाव--शआलंबन भौर उद्दीपन--पाह्य जगत्‌ के उपादान हैं। छेकिन हमने 
देखा, थालंयन स्थूज्ञ ही नहीं, वाह्म जगत के ही नहीं, सूक्ष्म ्रथवा अन्त- 
जगत के भी हो सकते हैं । आालंबन जीवन का कोई भीतरी तत्व या श्रयोचर, 
असीम और परोक्ष सत्ता मी हो सकता है। भौर तब यद तत््व या परोक्ष- 
सत्ता स्वयं कचि की अनुभूति का अंग है । जैसे-जसे हम स्थूक्ष से सूक्ष्म की ओर 
बढ़ते हैं, अनुभूति भौर उसका विपय, दोनों एकाकार होते जाते हैं ; भर्थाव 
अनुभूति श्रकारण भी हो सकती है 

सेरी इस मान्यता से रस-सिद्धान्त को भाघात नहीं पहुँचता, यदि 


काल्वना का यदद श्र नहीं जिया जाय कि बह वाह्ममोचर जगत का ही कोई 
डपादान दो । 


छेकिन यह सिद्धान्त ऐकान्तिक नहीं ; क्योंकि श्रनभति श्रकारण और 
पहारप दोनों दो सकती 


केट्पना--जब श्रनुमृति सकारण दोती है तव शालंबन से भाव तक 
दुचने के विए--रस-दशा की प्रासि के क्िए--कट्पना सद्धायिका बनती है। 
कल्पना बोघ-दृत्ति है । इसका काम टै संस्लेपण । जगव और जीवन के बिखर : 


पीटर ५ 
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झरययों झो के 57 कप्राना-एति कप के मानस में झावंयन फी सेंदिक्षप्ट मूर्ति 
सेपार कर उसझा घोध फाती द। झ्छयंग फा सानस भूमि पर निर्माण 
शौर उसका योध--पे उसके दो काम हुए । रूदपना द्वारा आलंपन फा 
मानध-मृमि पर निर्माण थायरयक है; क्योंछि घाछंबन स्थूल् रूप से सदा 
कवि के सामने प्रस्तुत नहीं दोता। थौर तय उसझी फपना-मसूत सूर्ति दी 
मावोद्रेंझ फरती दै। इस निर्माय में यथार्थ झा ही आधार दोता £ै, फर्योछि 
क्यना का काम जगयू झोौर जीवन से उपादान छेफर संश्फेपफ्ण द्वारा ही 
कित्ती झालंपम-मुति फा निर्माण करना है, उन सुध-नू तू उपादानों फा सुशन 
पाना नहीं । काना सदनात्मिकां छूति फैप ज्ञ एप शर्य में दे कि कठ्पना दर 
प्रसुत मूर्ति अमर दोतो है। घतः कहपसा का संयन्‍्ध सत्य से--जोपन की 
दात्तविष्रवा से भवरप £। कझ्यना द्ञाप सू्ति-धिधान फर ऐसी है तो 2सका 
घोघमाद् रुषि फो घट का देतो ६ । धस, इतना दी फदि के साथ उसका संयंध 
है। भप्ददप-कप से कयि के टदव में सायोह ४ एसके पश्चात्‌ ऐी दोता है । इस 
सावानमूति के फछात्मछ आनन्द को घद निसमंतः दूसरों को पॉटकर भोगनई 
चाएता ६।. शवः पद शहरों द्वारा इतकी घमिव्यक्ति दस ढंग से कराता टै 
झ्िपाठफं के मानप्तपट पर भो थाछ्ंवग को फुदध पत्ती ऐ मूर्सि उद्त ऐो. - 
जाय जैसी मूर्ति फा साक्षाव्‌ उसने किया ै। पाठक के छदय में इस सूर्क्धि 
का अंकल भो फदपना को संश्छेपगात्मझ प्रक्रिया फे फकस्वरुप दी संभव ऐतार 
। पर्योक्ि अशग-श्रहग शब्दों के अजग-णक्ग अम-संकेपों को जोदकर 
फरपना दी एक सम्पूर्ण मुषति या घातायरण या परिस्थिति उत्पण्त करती है जिससे 
पाठ के दृदय में सुप्त माष-रूप चासनाएं उद्युद्ध दो रस-भवस्था में परिणदव 
दोदो दे । - कापना का संबंध, इंप्तीलिए, फेदल कांण्परघना की प्रक्रिया में 
कवि से ऐी नईीं, परन्‌ फाय्य-रसास्थादन की प्रक्रिया में पाठक से भी है । 
जय श्रनुमूति अकारण द्वोती टै तो कक्पना फा उपयोग कुछ सिनन 
डंग से दोता हऐे। रदस्पदर्शा कषि की आत्सा में जो भह्रारण या अज्ास- 
कारण प्रेमानुमृति का स्पन्दन द्ोता दे, उसके लिए कझाना के आालंबक 
प्रस्तुत करने की स्पृत्त झाववयक्षता नहीं दोतो । कदपना केरक कुछ 
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विशिष्ट रंग-रेखाओं को लेकर कविनमानस में कुछ अस्पष्ट आाक्ृतियाँ 
बना देती है जिसके घु घछे आधार पर कवि की अन्तर्वेंधिनी दृष्टि 
घृष्टि और जीवन के मृबभूत रहस्यों को देख छेती है, उन रहस्यों को 
जो अरुप, ध्रगोचर और भत्तीन्द्रिय होते हैं, श्रौर जिन्हें किसी भी रूप या 
घाणी हारा दीकृ-दीक अकट करना प्रायः असंभव होता है। यही सूक्ष्म 
रहस्य-दर्शन कवि दी आत्मा कौ श्रानन्द-विहुल वना देता है और वह 
आत्म-्मसार की नेसर्गिक भेरणा से गा उठता है। उसके गीतों की प्रेरणा 

में आत्म-प्रसार शेष सृष्टि को अपनी शआत्सा की परिधि में अन्तभ्रु क्त कर 

छेने की प्रवृत्ति है | अतः पाठकों में रहस्यानुभूति उत्पन्न करने का प्रयत्न 
उसकी अनिवायंता है। लेकिन केसे वह श्रपनी उस रहस्यमय अनुभूति को 
शब्द-संकेतों में घाँधे जो उसकी आत्मा में मूत्ते आलंबन के सहारे नहीं उदित्त 
हुई? उसकी अनुभूति की प्ेपणीयता का माध्यम क्या हो ? यह रहस्यदर्शी 

फवि की सबसे फ्टिन समस्या है। इस समस्या का सामना करने के लिए 

पुझ शोर नहाँ वह सूक्ष्म अर्थो" की अभिष्यक्ति में श्रधिक समर्थ कक्षक और 
ब्यक्षक शब्दों का उपयोग करता है, वहाँ दूसरी ओर प्रभाव-साम्य के भाधार 

पर कुद ऐसे प्रतीकों का सहारा लेता है जो क्ोक-परिचित द्वोने के साथ-साथ 

अ्रभ्रीष्ट अनुभूति की व्यव्जना में श्रघिक दूर तक समर्थ हों । आध्यात्मिक प्रेम 

के लिएमौतिक दास्पत्य प्रेम के प्रतीक को श्रपनाने की आवश्यकता इसी कारण 

पढ़ी । अप इन प्रती्कों का निर्माण कदपना की संश्लेपणात्मक प्रक्रिया द्वारा 
सामान्य दंग-से दोता है । पाठकन्पक्ष में भी कठपना ही एन प्रतीक की प्रतीत्ति 

ख्राती हैं भौर चूंकि ये प्रतोक प्रभाव-साम्य के आधार पर घुने होते 

है, इसीलिए इनमें उपयुक्त पात्र में अ्रभीष्ट झनुभृति को कुछ श्रशों में जाग्रत 
करने की ध्षमता दोती है । अतः जय श्रनुभूति इस कोटि की होती है, तो 

कद्पगा था काम अधिक छिप्ठ ( (०77065 ) हो जाता है । भाद्यंन 
के मूत्ति-चिधान के पहके प्रमावन्‍स्ताग्य की दृष्टि से भाज॑धन के प्रकार के 

जिगंय में भी रखे योग दैना दोता है 

भसात्र, रस ओर ऋलुभूदि-- भाव, रस अनुभूति-में भन्‍्तर है। मन की 
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रागात्मिफा शत्ति--जिसमें पु फे साथ पोघ-एतति के समान शाता-शेंय 
संबन्ध ही नहों रहता, परन्‌ पस्तु के साथ सादात्म्प-स्पापना की प्रश्त्ति रहती 
ई--शब स्सी फारण उददुद धौर क्रियाशील दोती है तो भाव का उठे 
दपोता है। उत्साए, प्रेस) फरुणा, एस्य, ममता, लणा झादि ( स्थायी और 
खंचारी ) भाष हैं। जग छक्षादार की प्रतिभा एस भावों में आनत्द- 
विधान करती ऐ--चब थे भाष ढछा-फति में आनन्द ऐ देनेयाले दनते ऐं-- 
तो रस की सृष्टि होता टै। रस में भाव हपनी ठस परिष्णायस्पा में ऐोता 
| जब यद प्यक्तिगत संबंध छोंदरर सापारणोकत ऐ जाने के फारण सभी 
शवस्पाथों में घानन्द-विधापक ऐ दो जाता (। रौद्र, ८एणण, पीमत्स श्यादि 
रसों से भी दृधी ऐसु आनन्द फी ही उपजणतज्धि दोतो है; भय, शोफ, हुए 
थादि की नहीं । अनुनूतति गुद्ध शधिक गएरी कौर स्थायी वस्तु है। जंथन 
और झगत के सपय यदि फैदज योप-वयृ्ति द्वारा छान फे पिपय ने रहकर 
रागात्मिफा घृत्ति द्वारा विश्यास-भूमि पर मो अपना स्थान बना के और 
यद सत्यानुभव यदि स्थायी उन्मेष की छाप छोद क्षाय तो एम एसे अनुभूति 
कहंगे। भाव या रस उद्देंछ के समय ही अपना अस्तित्व रणता है, पिलीन 
दोने पर उसके संस्कार-सात्र सुपुप्त रुप से व्यक्ति के टदय में यघ रहते दें । 
पर अनुभूति के क्षणस्पायों जाप्रत प्रभाप छोद जाते हैं, जो चेतना की 
अमृल्य निधि के रूप में सदेप पत्तमान होते हैँ । 


अतः: क्ोक में जो सुस्त-दुस्तमय भाव ऐ, वद्दी कक्षा में चिरानन्द रूप रस 


बन जाता है, श्र यदि योध-बृत्ति के सहयोग से उसे चेतना में स्थायी 
आसन मिक्का तो यद्द अनुभूति संज्ञा भी धारण करता है । 


शब्द और अर्थ-शब्द-शक्तियाँ का मितना पेशानिक थौर सूक्ष्म 
अ्रष्ययन संस्कृत काध्य-्शाख में है उतना अन्यत्न कहीं नहीं। पार्थात्य 
घिद्दानों ने हुस विपय में गदरे भनुसन्धान नहीं किये हैं । संस्कृत काग्य-शाख 
में शब्द की तोन प्रदार की शक्तियाँ मानी गर्यी--अभिधा, कक्षया, व्यन्जना । 
हमारी भाषा--चाद्दे खाद्ित्य में श्रथवा देनिक व्यवद्वार में श्रयुक्त हो--हल्दीं 
शक्तियों के सद्दारे श्र की अभिष्यक्ति करती है। जाने-अनजाने इस इन 
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शक्तियों का प्रयोग अचदय करते हैं । कविता में भाषा के अधिक प्रभावशाली 
होने की आावश्यकता के फलस्वरूप इन शक्तियोँ का सचेत प्रयोग द्ोता है। 
कविता की भाषा में अमिधार्थ से झधिक लक्ष्यार्थ और उससे अधिक व्यंग्यार्थ 
का महत्व है। जिसे रस कहते हैं, चह व्यंग्य दी है। श्थंगार या वीर रस के 
उच्चारणमात्र से इनकी अनुभूति नहीं होतो, वरन्‌ इन रसों के विभिन्‍न 
अवयवॉ--स्थायी भाव, थ्रालंवन 'भौर उद्दोपन विभाव, अजुभाव, संचारी 
भाव--की संश्लिष्ट योजना द्वारा इनकी व्यंजना दी द्ोती है। सानव-हृदय 
की सूक्ष्मतम भावनाओं की अभिव्यक्ति श्रपना उद्दे श्य रखने के कारण कविता 
में कवि को च्यंजना और छ्षक्षणा घृत्तियों का सहारा छेना अनिवाय हो जाता 
है। इनके प्रयोग से सापा अधिक सशक्त और गूदातिगूढ भावाभिव्यक्ति में 
समय होती है । यद इसलिए आवश्यक है, क्योंकि कविता की चरम सफलता, 
प्रभाव भेपणीयता--कचि की अनुभूतियों द्वारा पाठक को श्रभावित करने को 
क्रिया में है भौर प्रमाव ( [77788207 ०07 652७0७8700७ ) की 
इस्त प्रेपणीयता के लिए माध्यम उपयुक्त दोना जरूरी है। अतः कविता की 
भाषा गद्य की भापा से च्यंजना के प्राधान्य के, कारण भिन्न होगी ही । 

लक्षणा-च्यंज्ञना भ्रादि के प्रयोग के श्रतिरिक्त अर्॑कार, प्रदीक-पद्धूति आदि 
का उपयोग भी कविता में इस्ची उद्द श्य से वोधित है कि भाषों या अजुभूतियों 
की गपणयीयता में भाषा ध्घिक समथ बने । 

अलेकार--अत्तंकार भापा के वे उपकरण हैं जिनके द्वारा विचारों और 
भावों की अभिव्यक्ति में सोंदर्य अथवा. अभिव्यंनयानशक्ति की 
वृद्धि दोतों है। श्र॒लंतार इसी हेतु शोली का पुक विशिष्ट 
तत्व है; कविता के विषय झथवा रख श्रथवा अनुभूति का धशंग 
नहीं | पश्रक्षझार या उक्तिवेंचिम्य द्वारा कवि को श्रपने भावों और अजुभूतियों 
फी स्थक्षना में-- उन्हें पाठकों के छदय तक प्रेपण करने में सहायता मिलती 
है ; अनएव अलंशार कविता के साधन-रूप हैं, चरम साध्य नहीं। साध्य तो 
है अनुमृतियों की श्रेषणीयठा | थत्तः अलंकार कविता के जिसे अनिवार्य 
नहीं, उपादेय दें । 
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अलंकारों के प्रयोग के समय यदि कवि उसके श्रत्ि सचेत हो जाता है, 
“ सो कविता अलेकार-बोमितक्त हो जायगी। भावोन्मेप के क्षणों में कवि को 
अजुभूतियों की अभिव्यक्ति के क्षिए भाषा खोजनी नहीं पढ़ती, सार्नो भाव दी 
भापा के रूप धारण कर छेते हैं। रस रूप वन जाता है-- वाणी में साकार 
हो उठता है। और इस प्रक्रिया में भाषा में स्वतः अल्ंकारों का समावेश हो 
जाता है। जलंकारों के ऐसे नसर्मिक उपयोग से भाव को बल मिलता है--- 
उसकी सम्यक्‌ और यथोचित अभिव्यक्ति हो जाती है | छेकिन ऐसे कवि की 
इंष्टि शलंकारों द्वी पर नहीं रहती, उसका चरम साध्य भाव ही हुआ करता 
है। दसऊझी अन्तबचेतन। की संडकेपयात्मर्स प्रतिभा कहपना के सहारे 
भाषा में अ्रल्ंकार-विधान अचेतन रूप से पर अत्यन्त कौशज्ञ-पुर्वक किया 
करती है। 

हुत-ले कवि-नासघारी व्यक्ति अलंकार-वेचित्य के प्रदर्शन द्वारा ऊचर 
पाठकों या श्रोत्राओं का सनोर॑जन करना चाहते हैं, तो उनकी कविता में 
अनुभूति या रस के अमाव में अलंफार ही कविता के चरम साध्य के आसन 
पर अतिष्ठित किये जाते हैं । ये कवि ( ? ) पाठकों के दृद्यतज् में भावदेश 
जागृत करने में असमर्थ, पाठकों के संस्कारों के परिष्छार में अयोग्य और 
सानव-मनोदृत्तियों की सार्मिकता से अनभिकछ्ठ होने के कारण पाठझहों के अन्दर 
कौतूइल और जिज्ञासामात्र जाग्रत करते हैं। इनझी कविताओं में अद्भुत 
'रखामास के छुटे यन्न-त्त्र मिलते हैं । ग 


अमिव्यक्षनावाद के अन्तर्गत जहाँ शोक को ही काज्य ' का प्रधान तर्व' 
माना जाता है, अलंकार चाहे कितना ही आहत क्यों न दो, छेकिन भारतीय 
काव्--सेद्धान्तिकों में से अधिकांश ने अलंकार को कविता का पक गौर 
'उपकरण ही माना है और उसकी अपेक्षा उसी सीमा तक मानी है जहाँ तक 
'बह साव-व्यक्षना और अजुभूति की धेपणीयता के लिए आवश्यक .हो। हर्मे 
थयह मत्त अवश्य मान्य होना चाहिए ॥ 


छुन्दू--जिस 'अकार कविता की शात्मा रस है और उसके वस्चाभूषण्ः 
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अखंकार; उसी भकार छुन्द्‌ ही कविता का शरीर है--चह' स्थूल शरीर, जो 
स्वतः सुन्दर और स्वस्थ होते हुए भी जहाँ वह एक ओर अपनी शोभा के लिए: 
अलबरों की अपेक्षा रखता है वहाँ दूसरी ओर सक्रियता" भौर प्रभावशीलता 
के किए भावों, इच्छाओं भौर अनुभूतियों का सुखापेक्षी है । 


छुन्द मात्राओं भौर वर्णों की वह योजना है जिसमें भाषा एक निश्चतते 
कम से शक्तिमान होकर लय और संगीत की उद्धावना करती है । संगीत छुन्द 
का दरिर सहचर है भौर संगीत के उपकरण नाद, क्षय भौर ताल उसके 
आअनुचर । छन्द दो प्रकार के होते हैं --चर्शिक और सात्रिक, जिनमें क्रमशः 
वर्णों और मात्राओं की निश्चित योजना होती है, केकिन इनके अतिरिक्त 
चुन्दृ-शाख के इन बन्धर्नों को तोड़कर चदनेवाला रबर छुन्द में भी कविता 
की आत्मा का निवास उतने ही सहज रूप से हो सकता है मिस प्रकार 
शाखालुमोदित घरिंक या मात्रिक छुन्दों में । क्योंकि रबर छुन्द में भी नाद- 
योजना फे कारण एक विशिष्ट प्रकार के संगीत को सृष्टि होती है । 


छन्द कविता सें श्रावश्यक इसलिए है, क्योंकि काव्य-कल्ता फा उद्देश्य पुक 
विशिष्ट प्रणाज्नी से श्रनुभूत्तियों की भेपषणीयता है और यह विशिष्ट प्रणाली 
जहाँ एक शोर सार्थक धब्द-समूठ की व्यक्षना-शक्ति भौर उसकी व्यंग्यचस्तु 
रस का सहारा लेश्र चकती है वहाँ दूसरी झोर शब्दोद्यारण- प्रक्रिया, पर्दो 
फो ध्वन्यात्मकता, पंक्तियों के लय-प्रवाह तथा नाद-सेंदिय्य और समस्त 


कपिता की संगीत-शक्ति पर भी श्राधारित है। छन्द का उद्देश्य इसी अपेक्षित - 
संगत की सृष्टि है । | 


८ काव्य का अन्ध कलाओं एवं शास्त्रों से सम्बन्ध 


काव्य-शासतर और काव्य-कला--छाव्य-शासख एक विज्ञान है। अतः 
इसढी प्रक्रिया विमरेपणात्मक्न है और घरातक्ष बौद्धिक। काग्य-शास के 
अन्तर्गत इस बोध-चूत्ति का सदारा लेकर कविता के श्रंय-प्रत्यंग का विडछेषण' 
कर उसडा ऋष्ययन करते हें | कविता क्या है ? काव्य के विभिन्‍न अवयव कौन- - 
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कौन-से हैं ? शब्द-शक्तियाँ, रस, अलंकार, उन्द्‌ श्रादि का कविता में कया: 
स्थान है, आदि विपयों का अध्ययन एम काव्य-शाख के अन्तर्गत करते हैँ । 

लेकिन काग्य-कजा संश्छेपणात्सक प्रक्रिया है। मानव-जीवन भर प्रकृदि 
से उन अवययों को घुनकर जो सानव-भावनाओं का विशिष्ट रूप में आधार: 
वन सकते हैं, कवि एक प्रभाव की रइष्टि करता है-- बह घर्थपूर्ण शब्दों के - 
सहारे अपनी भावनाओं और अनुभूतियों को पक विशिष्ट प्रक्रिया द्वारा 
पाठकों के हृदय तक पहुँचाने का प्रयत्न करता है और पाठकों को तदनुरूफ 
प्रभावित करता है । 

इस स्थान पर यह कद्द देना श्रावश्यक् द्वोगा कि विद्वानों में इस विपय 
पर मतभेद है कि व्यावहारिक काव्य वस्तुतः एक कला है या उससे भी कोई 
ऊँची चीज | पं० रामचन्द्र शुक्त ने काव्य फो कज्षाओं के अन्तर्गत नहीं माना 
है। उनके अनुसार कदिता मानव-मन की रस-दशा की अभिव्यक्ति है और 
रस-दशा हृदय की उस मुक्ताचस्था का नाम है जब हृदय कौकिक बन्धरनों से: 
मुक्त दौकर अ्राध्यात्मिक धरातत् पर प्रतिष्ठित होता है । अतः काण्य स्वतः 
आध्यात्मिक है, क्योंकि चह इस आध्यात्मिक झ्ुक्तावस्था अथवा रस-दशा की 
नेसगिक अभिव्यक्ति है। काव्य कक्षा इसकिए नहीं है, क्योंकि कला मानव- 
कृति दोने के कारण अनेसर्गिक और कृत्रिम है। कला लौकिक है और काव्य: 
अ्राध्यात्मिक है । कला कौशल की सचेदन अभिव्यक्ति है भौर काप्य छदय कीं: 
स्वाभाविक ( 8[0077978008 ) मुक्तावस्था का परिणाम | लेकिन भाचायें 
शुकू के ये विचार सर्वाश में श्रमरहित नहीं । कक्ना का विवेचन करते समया 
शुक्षृजनी के सामने या तो प्राचीन भारतीय इष्टिकोय से प्रतिपादित वें स्थूल्न- 
फलाएँ थीं जिनके अन्तर्गत काम-कजा भी है, या नहीं तो बेनडिटो क्रोचे के. 
अभिष्यक्षनाचाद (>50788807॥977) और इससे मिकतते-जुलते सिद्धार्न्तों 
के झाद्योक में की गयी कक्ता की व्यास्याए और परिभाषाएँ थीं। अभि- 
व्यक्षनावाद के झन्तर्गंत श्रवश्य ही कला एक ऊपरी और बाहरी चीज है, मानव-- 
जीवन की गंभोर मार्मिकता से जिसका सम्बन्ध नहीं | लेकिन कका की यह 
व्याख्या नितान्त ऐकान्तिक नहीं । राय कृष्णदास भौर यूरोप के टाहसटाय' 


[ १५१७ | 


ओऔर आई० ० रीचर्ड स के सिद्धान्तों के अनुसार का का सम्बन्ध जीचन 
"जे है। न तो कला स्वयं अपना उद्देश्य है ओर न कला उक्ति-घेचिप्य के 
अदर्शनसात्र में मिद्दित है। टाह्सटाय की परिभाषा कला के सच्चे स्वरूप 
छो सामने लाने में बहुत दूर तक सहायक है--कल्ना इस बात में निहित है 
ईके एक व्यक्ति स्वेच्चाएवंक ( जान-बूझकर ) कुछ विशिष्ट वाह्म संकेतों द्वारा 
अपनी भावनाओं को दूसरों तक पहुँचाता है और ये भावनाएँ इन दूसरे 
ण्यक्तियों में संक्रमित होती हैं और थे उनका अनुभव करते हैं। कला अजु- 
आतियों की प्रेपणीयता है ।? १ 
इस परिभाषा के आलोक में हम काव्य को कलाओं के अन्तर्गत रखकर भी 
उसके महत्व को शुकृजी के धरातल पर बनाये रख सकते हैं। अतः काव्य 
एक कला है और उसका उद्देश्य कवि की अजुभूतियों को पाठकों के हृदय तक 
पहुँचाकर दन विशिष्ट अनुभूतियों हारा पाठकों के व्यक्तिध्ल का अज्ञात रूप से 
परिमार्जन है । कल्मा का उद्देश्य और कत्ता का मद््व ही यही है । 
काव्य-कला का अन्य कलाओं से सम्बन्ध--काव्य-कक्ता भनन्‍य 
फलाओं से जहाँ एक और घनि्ठ सूत्र में चंधी हुई है, वहाँ उसका इन कल्ञाशों 
से सूक्ष्म अन्तर भौर भपनी विशेषता भी है। बाद श्यामसुन्दर दास ने 
दीगेश और इदसन के श्रजुसार कज्ाओं में परस्पर उत्कर्प की कसौटी, उनके 
खूर्स या स्थूल शाघार की न्‍्यूनता मानी है। प्रथम कल्ा्शों के दो वर्ग किये 
शये हैं व्यावदारिक कक्ता भौर लक्षित कला । व्यावहारिक कला का उद्दे श्य 
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घोमदद द्वाग है <टपतीएट) आारनर दी धराधि रहीं है बान शीबन थी 
बोई इतर टप्पीगिता है। परस्तु छकि दशा दा शएटब धौरइगेव्यूएशे हारा 
झाटमरशामन्माय है। तकछित दछ्छाशों के घमतगंत बाशाइका, शूनिक्णा, 
दिवश्या, मुरपशछा, दारइर शा झोर सगतर छा दा श्यात है। शयूल चपार 
दी म्यूणता के बारण पे दछाएँ इसी मम रे दशशोशर शाइए हैं। दाष्यइणा 
घोर संगीहरणा में है मरा धर्षएण राष्द सौर र धापार-झूप में रहते है । 
ग़गद शदर से गपिश स्थूछ होते के दारण संगीयरशकछा ढी दाश्यरणा से दम 
पिद्ान्चिरों ने धंछ मादा है $ हे 
छंगीत घ्यैर शाध्य वा सग्पग्प सदिस्दिम्न टै। छंगीत स्वर के चारोह- 
अपरोद हारा गाए चौर छय के सदारे इ्छादार दी मावनाहरों दो 
घोगायों तश् पटुशने वा झाप्पम हैं चौर दाव्य दशाम्द-संबेत द्वारा फ्दएगा के 
सारे इस ससमु्गृ्तियों का दहन बश्या ६। ऐशिन गध भौर पच में को अग्तर 
£ वह यही 5 हिगय में श्इ-एंरेतों से धर्य-प्रदण साप्र दोता है, ऐविग पद्च 
में भाषा को संगीत ढा सद्पोंध मिछ जाता 2।. पथ में माया्ों चौर 
वर्गों ( गधों ) थी गणना द्ोती । विशिष्ठ योजना के करण भाषा 
संगीत के ताय--पाफ्ष और एप-पस्नियिष्ट दो तासे हैं । झण्स्यरूप 
कमिता में जहाँ एड मोर शर्थ की सामिश्ता से पादश या श्रोएए। रस की 
प्रतीति करता ई यहाँ दूसदी भोर पंक्तियों डी संगीवाष्मवत्ता फे फारस 
टपयुक ससानुमप में सदायता मिणती £। शर्त यद है छि पथ का संगीप- 
पत्य शसके भाष-तप्य का पिरीधी न ऐोगर उसके अनुफूछ दो। संरकृत 
सादित्य में इसी ऐतु काप्य-्शास्मकारों ने विशिष्ट एस्दों को पिद्चिष्ट रसों मे 
जिए दी उपयुक्त माना । हम देगते हेँ कि शायक्षण कंग्रि्मोकनों में 
फविता-पांद करनेयाले कपियाँ फी सफफता फा कुछ श्रेय, उनके मधुर फण्ड या 
संगीदशान को भी अपरप रहता ६ै। इसका फारण काम्प में संगीत फे 
संयोग की अनियायंता दी £। छेडिन इससे यद ने समरफना चाहिए फि. 


१ 'सादित्यालीचन'--बाबू श्याममुन्दर दाए ( कशा ) 
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रता है और वह थारोप मिथ्या इसलिए नहीं है, क्योंकि कवि के हृदय न 
से सत्य के रूप में अनुभव किया है भौर काव्य में कवि-हदय की इसी 
जुभूति का प्राघान्य है। लेकिन एक वेशञानिक के सामने अनुभूति का 
सत्य उतना महस्व नहीं रखता सितना वाह्य और यथार्थ सत्य ; क्योंकि 
अजुभूति व्यक्तिगत वस्तु है और वेज्ञानिक विश्वलनीन और सा्वकालिक 
सत्य की खोन करता है । मै 
फविता और अआचार-शाख--अभिव्यञ्ञनावाद के ' अन्तर्गत 
यथपि शेली-वेचिन्य को ही काव्यकला का प्रधान तत्व साना गया है, फिर 
भी यूरोप के बहुत-से विद्वानों ने काव्य का अनिवाय सम्बन्ध जीवन से 
साना है। काव्य भारतवर्ष में भी सोद्देश्य ही माना गया है और इसके 
उद्देश्यों में भथ भौर यश की श्राप्ति के अतिरिक्त मानव-जीवन का परिष्कार 
भी सान्‍य हुआ । भारतीय मनीपियों ने काव्य का शअनिवाय सम्बन्ध 
शआचार-शास्त्र से माना है। चू कि आाचार-शास्त्र भीवन के परिष्कार के नियम 
चतक्षाता दे | कविता मनोदृत्तियों को श्रनुशासित और परिष्कृत करती है औौर 
इसीलिए श्राचार-शाख के उद्देश्य की सिद्धि भी इसके द्वारा होती है। लेकिन 
उसका शर्थ यह नहीं कि कविता में खुला उपदेश हो । कवि उपदेशक नहीं । 
कविता में उपदेश अत्यन्त कलापूर्ण ढंग से ज्यम्जित रहता है, घोषित 
नदीं । उपदेश की स्पष्ट घोपणा से कविता के श्रपेक्षित प्रभाव में बाचा 
होगी और पाठक रस-दशा की प्राप्ति नहीं कर सर्वेगे । उपदेश का समावेश 
कविता में विषय, कथा-वस्तु, चरित्र, भाषा-शेकी आदि के चुनाव और उनकी 
योजना के कौशज्ष द्वारा होना चाहिए । और यदद तभी संभव है जब कवि 
ब्यायहारिझ जीवन में श्राचार-शास्त्र छे नियर्मो का पाक्षन करता हो । कविता 
मे कांच का पूशा व्याक्तव प्रातावाम्धत रहता है और कवि प्यन्मना द्वारा 
आचार भर नीति की बातों की अभिव्यक्ति तमी कर घकता है जब उसका 
स्यक्तित्थ इन बातों के साँचों में ढला हो। चेप्टापूर्वक श्राचार-शास्त्र को 
कऋषिया के ऊपर भारोपित कर देना काव्य के लिए घातक है । 
काब्य और दश्शन--दर्भन का धरातल बौद्धिक है भौर काव्य का 


आबक 
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हि जि पक हि हि 
स्शप्म$5। दशन दो प्रिया है तितापा, दिलाने, दाग | दाहप की प्रकिया 
हम ५ व के हा 
हैं बापता, साइना, शनुनुति। एिर मो दर्शन झीर बाध्य दी प्रक्रियाओों 
में एन समादशा £+दोजों संरशोपिधारमश दे. इशम शान है यों धथन- 


परें डो प्रोदश सत्य हे संदिकष्ट रघ्प की देशने दा प्रयास ढगा 
आर इाण्प हे दन हें; दिखे धयदपों के धाशशरप दौरा साशयन्यव पर परिरेए 
में दो धमिकाया रधया है। दविशन्‍ण घोर दृश्म प्लोनों बा घाधार 
गे सर्प वो शागह-परगेट 

| है। इड्धिता में 
जहाँ दुफ छोर दिशान दा ईए-उन्य भी राम घाटा है पद्दों दूसरी घोर 
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हसन के संदिकष्ट एर्प था भें मदष्य है। दम भागे इछदुर ( 'बाष्पोस्सप पे: 
मानदगढ शोपड प्रध्दाप में) परदक्षायेंगी कि दाशानिर पिचारों का बाष्योर्र पं 
से दया संबंध ६। यहाँ द॒तना दी सह देता पर्यास धोगा ि पदि कविता का 
सम्बन्य जीवन में हैं तो टसका मदग्य शसफे धाधारभूत दाणमिझ तत्प के. 
अनुपाग में एी दोगा। फरषि दत्यम्त मागुझ दोगे हुए भी विग्तनशोक्त 
प्रागी हुआ प्ररता ह। उसहोी घम्त्प्डि प्रीयग झे सर्म थी खोज में 
झनायास ऐी पदण माय से एसी रदगी $। इसी देव ठउसदी गाणी में फुछ् 
ऐसा आलोह रदता है शिप्तरे जीएम के उस सातिं रदश्पों ढी और पाददों 
का प्यान धरदस एी छिषय जाता है गिनदो भोर साधारणतः एम कसी ध्यान 
भी नहीं टन 

इसका ादाय यद गहां कि कथित में दाइनिझ पिधार दस-दंसकर भरे 
ऐोने चाहिए । एदय की यायी ऐोने फे कारण कपिता में भाष थौर छन्नु- 
भूति का ऐी व्राघान्य टै-दाशंगिक का शुघ्द् पिन्तन टससमें एसी सीमा तक 
स्वाद पा सझता 2 ज्दोँ ताप रस-परिपाक में घाधा मे पढेँ। काप्य दा्निक 
पिद्धान्तों फो अत्यन्त सरस रुप में श्मिव्यम्यात कर प्कताँ, इसों शपतें 
पास्तविक रूप में पेश नहीं कर सझता । झतः कपि को इस बात से सायवास 
रहना घादिए कि दसकी रघना में साव थौर रस दाशंमिक पिचारों से योगिण 
न दो जाये। 

ढ्‌ 
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कविता ओर समाजशास्त्र-समाजशास्त्र के अन्तर्गत . राजनीति, 
अर्थशास्त्र भादि विषयों को ले सकते हैं। मजुप्य के सामृद्दिक जीवन से 
सस्वन्ध रखनेवाके नियमों भौर सिद्धान्तों का श्रध्ययन समाजणशास्त्र के अन्तगंत 
होता है। काव्य-कल्ा व्यक्ति का ही एकान्त साधना है, उसमें समष्टि का 
नहीं, प्यक्ति का नींचन प्रधान रूप से बोलता है । बुद्धि-तत्त्त के बदके रागात्मक 
तत्व पर आधारित होने के कारण कवि का निजी व्यक्ति्व अ्रभिव्यक्त होता 
है भौर चूंकि कवि एक विशिष्ट प्राणी है--जनसाधारण से अपनी विशेषता 
रखता है; इसक्षिए उसकी रचना में सामाजिक जीवन की सापेक्ष्य च्याख्या 
होती है। सामाजिक सिद्धान्त कवि के व्यक्तित्व के रंग में रगकर अपनी 
अभिव्यक्ति पाते हैं। कवि की भावना के रंगीन चश्मे से समाजे अपने 
यथार्थ झुप से कुछ भिन्‍नम नजर थआता है ; इसलिए हमें यह आशा नहीं करनी 
चाहिए कि कवि विशेष राजनीतिक या आ्िक सिद्धान्तों की अभिव्यक्ति 
करेगा । मर्सवाद के सिद्धान्तों की शुप्क अभिव्यक्ति करनेचाला प्रगतिशीज् 
छेखक कव्ाकार के उच्चासन पर प्रतिष्ठित नहीं हो सकता । साहित्य 
प्रगतिशीद तभी कदला सकता है भौर कक्षा की परिधि में तभी परिगणित हो 
सकता है जब उसमें रागात्मक-संक्रमण ( +7007व) 79[80007 ) का 
पिशेष तर्व वर्तमान हो और यह तभी संभव है जब कवि यथा साहित्यकार 
राजनीतिक सिद्धान्तों की घ्याय्या रागात्मक ढंग से करे । उनकी अभिव्यक्ति 
में श्रपनी श्रमुभूति का समन्वय करे । 

काव्य और इतिहास--इृतिद्दास कान्य के लिए प्रष्ठभूमि, कथा: 
यस्तु, चरित्र श्रादि प्स्तुत कर सकता है और कवि अपने कौशक से इतिहास 
के एष्टों छे उन सार्मिक परिस्थितियों छा चयम कर सकता हो जिनमें रस- 
ब्यग्यना के क्षिप अवकाश हो | भत्तीत से बरतंमान को प्रेरणा और पथ-निर्देश 
मिहझता है भौर चू कि इतिदास सानव-समाज के श्रत्तीत का अक्षरकोप है, 
हसलिपु दतिदास पर श्राधारित काध्य समाज की प्रगति का साधक हो सकता 
है । प्रसन्ध-छाध्य में इतिद्ास जितनी सामग्री प्रस्तुत' कर सकता हे; उत्तनी 
घुगइ में नी । दिए भी इतिदास के सामिक भर सरस प्ररुंगों को ठेकर 
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सजीव झुक्तक कविताशों की रचना संभव दे। लेकिन कवि-कर्मो फ्रेबल 
ऐतिदासिक घटनाओं की श॒प्क सूची देने में या ऐतिहासिक व्यक्तियों और 
स्थानों के नाम गिनाने में नहीं हे | कविता में स्थान पाने के पहले उन 
घटनाओं और उन नामों को कवि के आन्तरिक रस पअवाह में स्नात होकर 
प्राणवान होना होगा जिसमें वे आनवन्मन को छूने में समर्थ हों ! 


छ्‌ 
काव्योत्कषें की कसोटी 


[ छात्योत्कप का विपय इतना सूक्ष्म, गंभीर और पिस्तृत है. कि इसपर 
संक्षेप में अंतिम रूप से कुछ कद्दा नहीं जा सकता | कविता के उत्कप की 
परसख हम सापेक्ष घरातल पर ही कर सकते हैं झौर निम्नलिखित विचा 
इसी रूप में आाह्य हैं। ] 


(१) काव्यागों की दृष्टि से 


कविता के विविध अंग-उपागों के शथक-प्ृथक्‌ उत्कप पर और उनके 
सम्पक सम्पन्ध तथा सामंजस्य पर कविता का उत्कर्प निर्भर है। अत्एुव 
काध्यांगों के उत्छपं पर अज्ञग-अलग भोर फिर सम्मिक्तित रूप से विचार कर 
लेगा श्रोचश्यक है । 


(क) कविता का विषय--कविता . का विषय महत्त्वपुर्ण दो या नहीं 
और विपय के महत्व ले कविता के मद्व का कोई सम्बन्ध दै या नहीं, 
इसपर प्राच्य और पाश्यात्य विद्वानों में मतेक्य नहीं है। पहले कद्ा 'जा 
चुका है कि अभिव्यक्षनावादी कक्लाकार कविता के विषय का काच्योत्कर्प से 
कोई सम्बन्ध नहीं मानते-। उनके अजुसार.विपय कविता नहीं है, विपय 
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का अभिव्यक्षन कविता है और भभिव्यञ्षन की रीति के उत्कप के श्रजुपात में 
दी कविता उत्कृष्ट होती है। लेकिन हम देखते तो यद्द हैं कि शेली या 
अमिव्यक्षना-प्रणाज्नी के उत्कप के बिचा भी कविगण अमरत्व फे उच्चासन पर 
श्रधिष्ठित किये गये हैं । ह्रातःस्मरणीय महात्मा सूरदास और संत कबीर 
के पद हमें अपनी शक्षी के उत्कर्प से चमत्कृत नहीं करते वरन्‌ अपने भाव- 
गांभीय और रफस्ानुभूति की सासिकता के कारण हमारे हृदयों का स्पर्श 
करते हैं। अतः अभिव्यज्षनाघाद को हम सर्वाश में सत्य की जयमाक्षा 
नहीं पहना सकेंगे। विपय का महत्व कावच्योत्कर्ष की दृष्टि से है। इसके 
प्रमाणस्वरूप संस्कृत, हिन्दी, अंग्रेजी और अन्य भाषान्नों से बहुत अधिक 
उदाहण दिये जा सकते हैं। कालिदास, भवभूति, सूरदास; तुलसीदास, 
भारतेन्दर दरिषचरद्र भौर सैथिक्तीशरण गुप्त तथा मिहटन, शेक्सपीयर और गेटे 

मे उदत्कृष्टतम रचनाओं का अक्षय मदत्व विपय-सापेक्ष है; शक्ी 
उपेक्ष नहीं । 


(१) शाश्वत तत्व--विपय की इप्टि से हमें सबसे पहले यह 
देखना होगा कि कविता का विपय ऐसा है कि नहीं कि उसका महत्व 
विरकालीन दो । क्‍या युगन्युग में उस विपय के कारण कोई विशिष्ट 
कविता मानव-हृदय के लिये श्राकर्पण और शआरवादन की चस्तु रहेगी ? 
अमर विपय के कारण कविता निश्चित रूप से अमर हो जाती है। प्रश्न 
यद दे कि कविता के अमर विपय कौन-से हें ? वे कौन-से अक्षय तत्त्व हैं 
जो कविता को युगनयुग के किये महत््वशीज बना अमररंच की भतिष्ठा देते 
#?१ खबसे पहले मानव-हदय की ये मूत्ष मतृत्तियाँ, वे सनातन भावालु- 
सूतियाँ जो युगन्युग में मानव-हदय में एक ही अ्रकार से उठा करती हैं और 
मानव-जीवन में एक दीं प्रकार की प्रेरणा देती हैं। पेस, बिरह, व्यथा, 
एप, शोझ, उत्साह, धथा, क्रोध, भय, हास्य, ममता, स्नेह, आरचर्य॑, 
शिक्षासा लादि ऐसे मनोतिकरार 4, ऐसे भाव हैं, जो शाश्वत और चिरन्तन 
करे ता सतते दें; फ्योकि अत्येक थुग में श्रपने श्रभाइत रुप में इनका मृद्त- 
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स्वरूप चहुत कुछ एक द्वी रदता है। यही कारण है कि क्रॉच-वध से मर्माइत 
आदिकवि की वाशी आज भी सहृदयों के हृदय को करुणान्वित बना 
आन्दोलित कर जाती है और झाज भौं मेघदूत का स्वप्न हमारे लिए डतेना 
ही सत्य है जितना विरह-विधुर प्रवासी यक्ष के लिए । घअतः काब्योत्क्ष 
के क्षिए यदद एक आावश्यक्त वात है झ्लि कविता का विषय मानव के उन मूलभूत 
शाश्वत वृत्तियों पर  अवलंबित -हो जिनका स्वरूप विभिन्‍न 
परिस्थिति और विभिन्‍न कालों में बहुत कुछ अ्क्षएण रहता है और जो 
चृत्तियाँ एवं जो भाव मानव के अन्दर मानव होने के नाते सदा 
उठा करंगे। 


(7 ) विश्वजनीन तत्व--विपय की दृष्टि से दूसरी सद्दत््वपुर्ण बात 
यह है कि कविता का विषय विश्वजनीन हो। फविता चद्यपि कवि के 
हृदय की चायी है और यद्यपि कवि समाज का पुक एथक्‌ इकाई है, 
फ़िर भी कवि के व्यक्तित्व की आवाज में एक सामान्य मानव-हृदय 
का संगीत झुखरित दोता है--एक ऐसे सामान्य सानव-हृद्य का जिसे 
व्यक्ति-व्यक्ति अपना कह सकता है। तात्पयं यह कि कवि के भाव 
और विचार का रुस्वन्ध उसके ज्यक्तित्व से इस रूप का न हो कि उसमें 
दूसरों के व्यक्तित्व की छाया न दीख पड़े। जब कवि के भाव सचे- 
साधारण की भाव-परिधि के भोत्तर ही वस्तु होंगे सभी उनका साधारणीं- 
करण और दूसरों के ज्षिए उनका आस्वादन संभव होगा । 


यथपि देश और संस्कृति द्वारा कवि के व्यक्तित्व का निर्माण होता है 
और यद्यपि इस व्यक्तित्व का प्रभाव उसकी कविता पर पड़ना अनिवाय है, 
फिर भी कवि का विषय और उसके साथ ऐसे हों जो कवि की परिस्थितियों 
की सीमाओं के बाहर सी उतने हो महत्वशीक्ष हों जितना वे रवय॑ कवि के 
लिए हैं। भारत में लिखनेवाला कवि भारतीय जीचन का स्वरूप भी, इस 
ठंग से उपस्थित करे कि डखसमें यूरोप भौर अमेरिका के पाठकों के किए भी 
आस्वादन और झाकर्षण के तत््व अक्षुएण रद सके । यह छसी संभव दे 
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क्षय वह कवि भारतीयता से अधिक सानवता के चित्रण की ओर उन्म्रुख 
दोगा; क्योंकि देश, जाति, वर्ग, राष्ट्र और परिस्थितियों की विविधता के बीच 
एकसूत्रता या भीतरी ऐक्े की स्थापना इसी मानच-तर्व द्वारा द्ोती है । 
ओर इसलिये जब कविता का विपय “मानव” झौंर उसकी अलुभूतियाँ 
हों, जो मानव होने के नाते उसके हृदय को श्रान्दोलित करती हैं, किसी 
विशिष्ट वर्ग या संस्कृति के नाते नहीं, तो उस कविता का महत्त्व संसार भर 
के सहदय जनों के लिए बहुत कुछ समान दोगा । 


(78 ) सोंदय--काव्योत्कप की दृष्टि से यह आवश्यक है कि 
विपय में ययेष्ट रूप से सोंद्य-तत्व वर्तमान रहे । क्योंकि फाव्यान्तरगत रस 
के आास्वादन के लिए सौंदय-तत्व श्रावश्यक है। पर, प्रश्न यह है कि 
किस प्रक्रार का सौन्दर्य कविता में श्रपेक्षित है; क्योंकि सौन्दर्य के अमेक 
प्रकार हैं। स्थूज् वाह्मय सोंदय से डक्ष्म भाव-सोंद्य अधिक श्रेयस्कर है। 
इसीलिए भारतीय घादम्मय में सदा से रुप-सोंदर्य की श्रपेक्षा भाव-सोंदय को 
अधिक महत्व दिया गया है। यद्यपि पाश्चात्य कक्षाकारों ने, विशेषतः आस 
के प्राचीन कज्नाकारों ने, शरीरावयबों के सुन्दर सामंजस्यपुर्ण संगठन और 
संचालन में ही सॉंद्य के श्रादर्श की चरम परिणति मानी है। फिर भी, परिचाः 
के ही श्रेष्तमा और अमर कलाकारों की कृतियाँ उत्कृष्ट इसकिए हैं ई 
उनमें हन तत्वों की अपेक्षा भावों की कोमल कमनीयता का प्राधान्य है। व' 
यह है हि रूप भाव का श्राधार है श्रीर कारण भी | रूप के बिना भ 
का उद्योधन कठिन है थौर भाव के बिना रूप का श्रस्तित्व निरर्थक ; क्यों 
चरम धास्वादनीय पदार्थ रस-अ्रवस्था को प्राप्त भाव है, रूप नहीं। श्रा 
पक सुन्दर गुलाब के फ्रत्त से एक सुन्दर नारी की सुखाकृति अधिक # 
रणती ८, क्योंड्ि प्रथम में भाव नहीं है भौर द्वितीय में लज्जा, जीढ़ा, भौतः 
टत्म्गडा, आश्चर्य, श्राठाद, रति शादि झनेक भावों का श्रस्तित्व संभव 
इस पदशार कथिता में जद रूप सोदय की अ्रपेक्षा चेतन भाव-सोंदर्य : 


उन 


[ १३१४ ] 


महच्द रणहा है। कामायनी में छोंदर्य झो परिमाए देसे हुए प्रधाद भी पी 
दृस्टि सोदर्य के इछो रूप पर थी ।* 

छेडिग इस तात्पर्य पद गएँ दि रप-पदिए से भाव-स्तोद्य का कोई 
सरपन्ध हो गदहीं 6। सब को यह है दि मायसर्दिय के किये शिप्तोन्म 
हिं्री प्रद्ार के बाशविश था झम्पिय झाप-सेडिएं फा भाधार धाय। भनियापं 
है, ऐेडिन एप माव-छोंदप ही होगा चादिपे। हुस सिछम्तिरे में यह भी 
कट देना आवश्यक हि सोदय सुन्दर प्रस्यु कौर सोदर्य-पोध परनेयाला 
प्यष्टि दोनों की भपेता रणता (। सींदय गे तो स्यंधा पाद्य उपादान है 
ओर न पर्पाश में पुर माप पा घनुभूति | सोदर्ष का अस्तित्व किसी परातु- 
विशेष दा फिसी स्पनि--दियेप में पुर घगियंधनीय, सुराद धयाश्यादन की 
अमुभूति जाप्रग कराने ढी शधायी क्षमता में निद्वित है । झाः गराप्पोत्व्य 
के छिये ध्ापद्रपक £ कि कि का पिषय ऐसा हों शिप्तर्म हस प्ररार की 
सॉंदर्पानुमूति उत्पन्न करने शी क्षमता दो । ५ 

((४) मदिम, विद्ाद , ददाप--रूप-सौदय से भाष-सोंदर्य फी शोर 
प्रगति क्षय अपने चरम टत्हर्प पर पहुँच जाती है शो. भाष-सोदयं 
पूर्षता को प्राप्त ऐोता है भौर एव फोई यु सुन्दर गदी फद्क्षाती, 
उसे महिम या डदात ( 58 ) कते द। जब सेदिय इतना 


१ उच्ज्यत वरदान चेतना का 
सींदिय लिसे उद्च फएते हूँ 
जिय्में प्रनस्त श्रमिल्लापा फे 
सपने सब्र णगते रहते हैं] 
इस सींदय फो प्रतादणी ने निम्नलिणित पंकछियाँ द्वारा साकार किया ऐै-- 
अ्म्बरचुस्यी दम अआगो से हि 
फलरव फोलाएइल सान लिए 
विद्युत की प्राणमयी धारा 
घद्तती जिसमें उन्माद लिए। 


[ १शेढ्ष ] 
अपरिचित हो, इतना असीम या विशद्‌ हो, इतना भाधोन्‍्म्ेपकारी द्वो कि 
रसास्वादन करनेवाला मनुष्य उसके परिसाण का अन्दाज जगाने में सर्वधा 
झस्तमर्थ हो अपनी निगृढ् रसमस्नता में चमत्कृत होकर खो जाय, तो ऐसा 
सोंदर्य महिम-सोंदर्य ( 5ए0०776 3७65एॉए ) कहलाता है। रवीन्द्व- 
नाथ ठाकुर की 'डवशी? का सौंदर्य अपने सुवनव्यापी प्रभाव, अपनी तीमतम 
भावोन्सेप जाअत करने की क्षमता आदि के छारण महिस है।" रखीन्द्र 
की उबंशी शीपंक्र कविता यदि महान है; तो घह इसलिए कि उसमें सहिम 
सोंदर्य का चित्रय है। प्रसाद की कामायनी की वे पंक्तियाँ जिनमें प्रकृति 
के अनन्तर विस्वार और विराद खौंदय का चित्रण हुआ है, अपने सौम्य 
प्रभाव के कारण महत्वशील हैं।* प्रकृति के इस विराद रूप के समक्ष 


१ सुरसभातले जबे शृत्य करो पुलके उल्लसि 
है विल्‍लोल हिल्‍लोल उ्ंशी 
छुन्दे छुन्दे नाचि उठे, सिन्‍्धु मामे त्रंगेर दल 
शस्य शीर्ष शिद्दरिया काँपि उठे घरार अ्रंचल 
तथ स्तनद्वार इते नभध्तक्ते खसि पड़े तारा 


चिन्तामणि > कविता क्‍या है--राम चन्द्र शुक्क 


२ नव कोमल आलोक. चभिखरता 
धटिम संसति पर भर अनुराग 
सित सरोज पर क्रीड़ा करता 
लेते मधुमय पिंग पराग | 
सिन्धु सेज पर धरा वधू अब 
तनिक संकुचित ब्रेठी सी 
प्रलय निशा की इलचल स्मृति में 
मान किये सी ऐडठी सी 
बह विराट था देम घोलता 
नया रंग मरे को आज़ 


[ १रशेण |] 


जाय जिनका कुछ गहरा अर्थ हो, कुछ भीतरी महत्त्व हो और जो मानव 
की भौतिक प्ररणाओों और उदात्त प्रवृत्तियों से सम्बन्ध रखनेवालों हों । 
मेरा अर्थ यह नहीं कि कवि का दइृश्टिशोण यथाथंवादी न होकर बिलकुल 
आदर्शवादी हो श्रथवा कविता में ऊँचे दार्शनिक सिद्धान्तों की अनिवाय रूप 
से भरमार द्वो। वर्तुतः यथाथवाद्‌ का घरातल कविता छोड़ नहीं सकती 
चू कि आदशवाद की ग्रेरणा-भूमि भी यथाथे जगत ही है। विषय की दृष्टि 
से कवि को इतना ही करना उचित है कि वह यथार्थ में से उन अवयर्वों को 
चुनकर अपने कावध्य-विषय में सम्निक्धि कर छे, जो अ्रपेक्षाकृत अधिक 
मदृत्वशीजल और मानव के दृष्टि-क्षितिनम का अधिक प्रसार करनेवाले हों । 
अर्थात्‌ काव्य-विपय का ऊचे महत्वों से अवश्य सम्बन्ध रखना चाहिए और 
इस सम्बन्ध की व्यू जना किसी मानवोचित बादश था सात्विक प्रेरणा के 
रूप में होनी चाहिए । 
(ए) दार्शनिक चिन्चन और श्राध्यात्मिक उन्मेप - काव्योत्कर्प की दृष्टि से 
यह भी विचारणीय है कि कविता में दाशंतनिक चिन्तन और आध्यात्मिक 
टस्मेप का क्या महत्व है। जो कविता विषय के विचार से हमारा ध्यान 
जीवन की श्रत्यन्त गंभीर समस्याश्रों जौर व्यापक्र मूजभूत प्रश्नों की ओर 
आकर्षित करती हैं, ग्र्याव्‌ जिश्च कविता के विफय में दाइमनिक गहराई होती 
2, उस कविता के उत्कर्प का घरातज्ञ अवश्य कुछ ऊँचा हो जाता है । 
दाशनिक सिद्धास्तों को रागात्मरू टंग से ध्यंज्ञित करना ही यथेष्ट नहीं है 
बानू साम्पदायिर्त सिद्धान्तवादिता से ऊपर उठकर कवि को जीवन और 
जगय के सूजमत सत्यों का साक्षाद ( दर्शन ) करता भर कराना चाद्विए । 
कब्रि श्रात्मा का साग्रक है । विभिन्‍न परिवतनों के बीच छिपे श्रपरिवर्तनशील 
शारबत सात्म-तत् का उदबाब्न काने का प्रयास कवि की रचना को 
डाक यना देता हैं । इस विश्य के नागा नाम-रूपों में श्रन्तर्निद्धित जो 
स्परावद्न श्ररूप तत्द है, ठप्ड़ी अनुमति और ध्यंजना से कविता का महत्त्व 
हे यविक्ठ यद जाना है । खाशय यदे झि कविता में कोरा दाशनिक सिद्धान्त 
सात्र न गोद मीयरी आध्यात्मिक उत्मेष शोना चाहिए। इसी श्राध्यात्मिक 


[ १३६ ] 


उन्मेप के कारण, घनेफ्ता के यीच एकता तथा परिव्तनों के बीच पक 
शाश्वत साय के समेदिघाटन के कारण रद्स्यवाद दी कविता को काण्पोत्कर्ष 
के उच्चासम पर अधिए्ठित दोने छा गौरव सम्भव दै। मद्ात्मा कथीर और 
अन्य संत कवियों फी घाणी इसी दृष्टि से श्रमर महत्व रसती है। इन संत 
फवियों ने पक भोर अपनी कविता में झपने श्राणों फी श्नन्‍्तरतम प्यास, 
अपने ज्यक्तित्त की सबसे अ्धिक्र जोरदार माँग दी अभिष्यंशना की, पदों 
दूसरी शोर इनकी कविता में उस व्यापक चेतन झौर श्रानन्‍्द्मय शाध्यात्मिक 
सत्ता के साक्षाव की अनुभूत्ति निद्धित है, जो विश्व फी घिसिन्‍नता फौो एफ 
नियूद भ्रात्मीयता के सूत्र में याँध रहा है । घात यद् है. कि मानय व्यक्तित्व 
की सपसे श्रधिक मौक्षिक, सबसे अधिक प्रभाषशाज्षी और सबसे घरम 
माँग आ्राध्यात्मिक ही है। भूस-प्यास, यौन-सम्बन्ध की श्रार्काक्षा, यश-किप्प्ा, 
सेव, वीरता और प्रेम आदि सभी लौकिक भावों से भागे, सभी की सह में 
जो पुदछ वितद्‌ चेतना की घुछार निहित है और जो ध्यक्तित्व को इस रूप में 
आ्रान्दोलित फर देने में समर्थ दै कि उसके सामने सभी क्ौंकिक भाव शत्यन्त 
कुषेंडु प्रतीत दो, वद कवि के प्रार्णों का श्राध्यात्मिक उन्मेप दी है। अन्य सावों 
की तरद्द यह अस्थायी नहीं द्ोता घरन्‌ प्यक्तित्व का प्रंश और जीवन की शर्ते 
बन जाता है और इसकी भेरणा मीरा, कपीर और रामती्थ को किसी अरूप 
संदियंशाजी सत्ता के प्रत्ति सनग कर पागद्ा बना देती है। इस शाध्यात्मिक 
उन्मेष के कारण कविता का उत्फप इसलिये पढ़ जाता दे कि वह एक साथ 
प्राों के तीम्रतम उनन्‍्माद को उन्मुक्त कर देने का'और चेतना के धरातल को 
अनिर्दचनीय रूप से पुनीत भौर उत्कृष्ट बना देने का प्रयास करती है। 

(ख) कविता में रस, भाव और अनुभूति--पदछे कद्दा जा चुका है कि 
काव्य की आत्मा रस है। श्रतः काव्योत्कपं के लिये रस का सम्यक्‌ परिपाक 
झौर प्रभावशाज्षी व्यंगना श्रावश्यक ही नहीं, अनियाय्य भी है । रस और 
भाष में यह अन्तर हैं कि जो भाव श्राकस्वन, उद्दीपन भ्ौर संचारी भाषों से 
पुष्ट होकर अक्नौकिक भौर अनिवचनीय . भास्थादून का विपय बन जाता है 
उसकी 'रप्त? संज्ञा होती.है और जो भाव इस सौभाग्य से वंचित रहता है, 


[ १४० ] 


उसे भाव दी कहते हैं । स्पष्ट है कि कविता में भावसातन्र से अधिक रस का 

आदर है अर्थात्‌ कविता में भाव को रस-दशा तक अवश्य पहुँचना चाहिये। 
कुछ विशिष्ट प्रकार के भाषों में 'रस-परिषाक की क्षमता होती है, कुद दूसरे 
प्रकार के भाषों में यह क्षमता नहीं है । इसकिये प्राचीन शांस्त्रद्ारों ने रस 
और भाव की झत्तग-अज्ञग स्थितियाँ मानी हैं और रस को काव्योत्डर्प के लिये 
अधिक श्रे यरुमर साना है। इसका कारण यद है कि रद्स-शा को प्राप्त 'स्थायी 
भाष! में श्रधिक रागासमक् तीघ्रता (]96778#9ए ० ७:70000) ज्ौर अधिक 
सार्मिकता होती है। वह सानव-मर्म को छूने में भ्िक समर्थ दोता है और 
कविता के उत्कप के लिये यह आवश्यक हीं है कि रस कविता की पंक्तियों 
द्वारा वि के हृदय से पाठकों के हृदय तह संक्रमण कर सके। रस की तीघ्रतम 
व्यंज़ना के साथ-साथ यदि अजुशृति की यहराई (70७]ण0 ० 78व26- 
307) भी कविता में हो तो चह कविता श्धिक उत्कृष्ट होगी। रस और 
भजुभूति में भन्‍्तर यह है, जैसा पहले कहा जा छुका है कि रस परिस्थिति-सापेक्ष 
है और कारणभूतच परिस्थितियाँ बदलते ही रस-दुशा में मी परिवतन हो जाता 
है; छेकिन अनुभूति इससे अधिक गहरी चीज है, इससे अधिक स्थायो भअऔऔ्लेर 
व्यक्तित्व का अंश ही है । अत: अनु भूति-प्रधान कविता केवल रस-प्रधान कविता 
से, यदि अन्य बातों में समानता हो, निस्सन्देह अधिक उत्कृष्ट होगी । 


हमें रस की सम्पक्‌ व्यन्धना की पद्भूति पर भी यहाँ थोड़ा विचार कर 
लेना चाहिए । पाठकों को कवि द्वारा अन्ुभूत रस की भरद्वीति पर्याप्त सान्ना में 
दो सके, इसके लिए यद श्रवश्यक है कि रस का साधारणीकरण सहज संभव 
हो | साधारणीकरण द्वारा सहज-प्राप्य रस की ही आरवादन पाठक कर सकते 
हैं। अतः भाव या रस का स्वरूप अथवा अमभिव्यम्जना-पद्धति इतनी व्यक्तिगत 
न हो कि उसके साधारणीकरण में कठिनाई हो। शर्थात्‌ व्यक्ति की घ्यण्जना- 
पदुति में रस-प्रभाव की प्रेपणीयता होना अत्यन्त झञावश्यक है। इसके अतिरिक्त 
आलंग्रन और उद्दीपन विभावषों के कौशकल पर भी हमें ध्यान देना चाहिए । 
कविता के शब्दों द्वारा जालंबन को कहपनावृत्ति के सहारे मूर्त करना रस की 
अपणीयता के क्षिप आवश्यक है; क्योंकि आलंबन की इसी कहिपत सूर्सि के 
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आधार पर पाठक के हृदय में रस-संचार हो सकता है। इसके किए प० 
रामचन्द्र शुकु ने एक विशेष विधान की भोर हमारा ध्यान श्राकृष्ट किया है, चह 
यह है कि आलंबन के रूप में जहाँ तक हो सके, हमें सामान्य के बदुछे विशेष का 
क्रथन करना चाहिए । जैसे इस वाक्य से कि 'गरीवों पर अत्याचार हो रहा है? 
यह वाक्य कि गरीबों का गढ्ा घोंटा जा रहा है? अधिक प्रभावएुर्ण भौर काव्यो चित 
है; क्योंकि अत्याचार एक सामान्य शब्द है जिससे श्रात्नंबन ठीक-ठीक मूत्त' नहीं 
होता, छेक्रिन गला धोंटना” एक विशेष दृश्य को हमारे सामने प्रस्तुत करता 
है, जो हमारी करुणा, क्रोष भौर उत्साह आदि भावों का झ्ालंबन बन 
जाता है।" उद्दीपन के सिजसिले में काव्योत्कप कीं दृष्टि से यह अपेक्षित है 
कि उद्दीपन के रूप में जो प्रकृति-चित्रण या सानव-व्यापार भाचें, उनका 
चिन्नय अश्रत्यन्त स्वाभाविक भौर संशिक्षण रुप से दो भौर उसी सीमा तक 
रस की प्रभावशाली व्यन्जना के लिए यह अत्यन्त भावश्यक दे। प्रकृति- 
चित्रण नैसर्गिक होने के साथ-साथ भत्यन्त विपयाजुकूल भी हो। 

( ग ) कविता की शली ( अलंकार, छुन्द और सापा )--काब्यांगों 
के विवेचन के सिलसिले में यह वतलाया जा चुहा द्वे कि कविता में रस, 
अलंकार, छन्‍द और भाषा का पारस्परिक संबंध क्‍या है। कहा जा छुका छे 
कि कचिता की आत्मा रस है, शरीर इन्द, वाणी भाषा तथा आाभूपण प्र्जकार 
है। तात्पय्य यह कि जहाँ कविता के लिए रस सर्वाधिक महत्त्वपुर्ण वस्तु है और 
छुन्दर तथा सापा उसके अनिवाय तत्त हैं, वहाँ झलंकारों का महत्व गौण है। 
छेकिण फिर भी अक्कारों का महत्त्व काव्योत्कर्प की दृष्टि से कम नहीं ; क्योंकि 
अलंकार वाणी को शोभायुक्त बनाने के अतिरिक्त रस की सम्यक्‌ व्यन्जना में 
सहायक भी है। जलंकार वाणी का तरह कौशल भी है जिससे भापा अधिक 
सजीव, अधिक प्रभावपू्ं भौर श्रधिक भावामिन्यन्जक बन जाती है। शत यददी 
है कि क्राव्यगत उत्कप के किए अलंकारों के प्रयोग में अत्यन्त कौशल भौर 

, संयम से कास शिया जाय | कौशक्ष का अथे यह है कि अलकारों के विस्तृत 
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भांडार से समुचित रूप में खुमाव दी नहीं किया जाय, बहिक विपय के 
अनुकूल तत्वों से उरमान आदि की योजना भी की जाय | साथ ही अलंकार 
का विस्तार और विधान इस रूप में हो कि रस-भाषों शौर विचारों की सफल 
और उचित व्यण्जना में वे सर्वाघिक सहायता दे सके । संयम का तात्पय यह 
है कि किसी भी कविता में अलंकार वैचित्य-प्रदर्शन की प्रदृत्ति स्वतंत्र रूप 
से नहीं होनी चाहिए। आलंकारिक चमत्कार-प्रदर्शन के मोह में पढ़कर यदि 
कब्यकार अत्यधिक अलंकारों की भरमार कविता में करता है या आलंकारिक 
डउक्तियोँ की झड़ी कगा देता है, तो इससे अलंकार हो प्रधान हो जाते हैं भर 
अलंकार्य---विपय, रस या भावानुभुत्ति--गौण हो जाते हैं। फल यद्द होता 
है कि रस की समुचित अभिव्यक्ति और सम्यक्‌ आस्वादन में बाधा पड़ती है 
और कविता उत्कप के घरातक्ष से नीचे गिर जाती है। सारांश यह कि 
खलंकारों की योजना इस रूप में हो कि वे प्रस्तुत भाव-घारा के पोपक और 
सहायक के रूप में प्रयुक्त दो; उन्हें ढें ढकर उनके बाधक न बन जाये । 

छन्‍्दें का प्रयोग कविता में इस दृष्टि से होना चाहिए कि उनसे भावोचित्त 
संगीत का सूजन हो और शब्द तथा अथ को रस की प्रेपणीयता में 
संगीत की सहायता मिले। जिम प्रकार छुन्द मात्र कविता नहीं है, उसी प्रकार 
उचित छुन्द्‌ के श्रमाव में रस तथा अनुभूति भी अपना प्रभाव बहुत कुछ खो 
देती है। छन्दों द्वारा नाद-सोंदुय की सृष्टि करके काप्योत्कप को बढ़ाया जा 
सकता है| लेकिन इसके दिए आवश्यक है कि छन्द का प्रकार, उसकी छय 
और संगीत भाव के अनुरूप हाँ । लेकिन यहाँ यह कह देना भी आवश्यक है 
कि सर्वश्रेष्ठ कवियों की रचनाओं में संगीत की योजना सचेत रूप से नहीं 
होती वरन्‌ छन्‍्द्‌ अपने आप नैसर्गिक रूप से कवि के अन्तर से निसत दोते हैं, 
सानो कवि का भाव ही संगीत बनकर छुन्द्‌ के रूप में प्रकट होता है। कोई 
आवश्यक नहीं कि यह छुन्द पुर्व॑ निर्मित किप्ती छुन्दशास्त्र में वर्णित रहे ही । 
ईपगल की चर्तमाव सीमाओं के बाहर अनेक ऐसे रमझीय छुन्द संभव हैं, जो 
विशिष्ट भावों की दृष्टि से काव्योत्कर्प के साधक होंगे । 

भापा-सौप्ठव भी काव्योत्कर्प के ज्िपु एक आवश्यक उपादान है। कविता 
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कठिन ही नहीं, असंभव भी हो जा सकता है भौर कविता का उद्देश्य द्वी न! 
हो जा सकता है । 

(7 ) ओज, प्रसाद और साधुयर्य गुणों का उचित स्थान पर भौः 
उचित मात्रा में ससावेश । 

(ए ) शब्द की आत्मा की पहचान--उसके कावध्यत्व का अपेक्षित रूप 
में उद्घाटन । बहुत-से शब्दों में कविता द्वोत्ती है । एक दी अर्थ को व्यक्त 
करनेवाऊे विभिन्‍न पर्यायवादी शब्दों को सिन्‍न-मिन्‍न भावों को जगाने की 
क्षमता होती है। जैसे समीर, पवन, वायु, हवा, मनयज, चात, अम्का, 
प्रभंनन आदि शब्दों का झथ एक ही होने पर भी इनमें भिन्न-भिन्न भावों 
की व्यम्जना करने की शक्ति है ।* कवि को चाहिए कि वह अपने विषय और 
उद्देश्य के अनुकूल शब्दों का चवन अत्यन्त सावधानी से करे । बहिकि यह 
कहना अधिक उचित होगा कि भावोन्सेष के अनुकूल शब्दों की योजवा कंबि 
की नेसर्गिक प्रतिभा का सहज वरदान होना चाहिए। इस सिलसिले सें एक 
बात और कह देना श्रावत्यक है झि भावों की शक्तिशाली व्यज्जना की चेदी 
पर भाषा के व्याकरण का चहुत श्रधिक बलिदान काध्योत्कप का साधक नहीं । 
भाषा की शुद्धि भौर स्वरूपता एक आवश्यक शत्त है भर कवि को यह 
झधिकार नहीं कि वह मनमाने ढंग से शब्दों के लिग-परिवर्तन या स्वरूप 
विक्ंत कर डाछे | काव्योत्कर्प तो इसी में निहित है कि भाषा के प्रकृत 
स्वरूप की रक्षा करते हुए भी घिपय की व्यन्जना और प्रभाव-प्रेपणीयता में 
कमी नहीं आने पाये | लेकिन इस और भी अति की सीसा व्जनीय है भौर 
भाषा को व्याकरण-सम्मत रखने के लिए यदि भावानुभूति की हत्या होती हो 
तो यह कभी भी भपेक्षित नहीं । 

भाव और भापा का वह चरम सामंजस्य जिसमें रस-प्रेपणीयता के साथ- 
साथ भाषा के प्रकृत स्वरूप को भी विकृृत न करना पड़े, काव्योत्क्प के लिए 
श्रत्यन्त श्काचनीय और अभिननन्‍्द्नीय स्थिति है। 


१ 'पल्लव? की भूमिका से--सुमिनानन्द्न पंत | 
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का मिर्माण होता है। प्रवन्ध-काव्यकार के लिए यह आवश्यक है कि ध्यय- 
विधान के संबंध में वह अत्यन्व सावधानी तथा कौशल से काम ले । यहाँ यह 
ध्यान रखना चाहिए कि जो चीज़ पस्तुत किये जाये, वे यथासंभव संश्लि्ट 
ओर भावमय हाँ । साथ ही उनका परिस्थिति के क्षजुकूछ होना भी आवश्यक 
है।यह भी याद रखना लाहिए कि दृश्यन्विधान निष्प्रयोजन नहीं शो, 
उसका उद्देश्य उपयुक्त वातावरण के निर्माण के रूप में हो । ढाब्योत्ड्प की 
दृष्टि से यह भी आवश्यक है कि दृदय-विधान अत्यन्त स्वाभाविक और सजीव 
हों और जहाँ प्रकृति-चित्रण हो, वहाँ प्रकृति की रसणीयता के साथ-साथ 
वास्तविकता का भी ध्यान रक्खा जाय । प्रबन्धकाव्य में सम्पूर्ण रचना के 
उत्कर्प की दृष्टि से प्रकृति-चित्रण स्वतंत्र या आालंवन के रूप में नहीं होना 
चाहिए, बरन्‌ प्रष्ठभूमि या उद्दीपन के रूप में ही प्रकृति का उपयोग 
चांडनीय है ।* 


१ प्रकृति-चित्रण--काव्य में प्रकृति-चित्रण के ये भेद संभव हैं;--- 

(क) प्रकृति का विशुद्ध यथातथ्य चित्रण 

(ख, मानत्र-मावनाश्रों से अनुरंजित प्रकृति-चित्रण। यह दो प्रकार का 
हो सकता दे--(क) जत्र प्रकृति के भाव मानव-भावों के अनुकूल हों, 
(ख ) जत्र प्रकृति के भाव मानव-भावनाश्रों के प्रतिकूल हों । 

(ग) एष्ठभूमि के रूप में प्रक्ृति-चित्रण 

(घ) आलंबन के रूप में प्रकृति-चित्रण 

(८) उद्दीपन के रूप में प्रकृति-चित्रण 

(च) अलंकारों के लिए प्राकृतिक अवयवों का प्रयोग 

(छ।) प्रकृति का मानवीकरण 

(ज) प्रकृति का उपदेशात्मक चित्रण 

(मे) मानव की प्रुत भावनाश्रों की व्यज्ञना के लिए अ्प्रस्तुत प्रती्कों 

” के रूप में प्रकृति-चित्रण 

(अ) प्रकृति और मानव-हृदय में तादात्मय की स्थापना 

( छायावाद की प्रकृति ) 
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चस्तुखियान--इसके समन्‍्तर्गंत प्रयंधशाम्य में सारी कविता के 
धन्तसूस एस फपा-श्ाथिछा ऐोती £ै। छूलाकार को देपना चादिएु कि 
कयावस्तु के विभिन्न अययव सुधार रूप से संगठित देँ था नहीं, अर्थात्‌ 
घटनाओं की प्रगति फाय-फारण-संदंध पर आधारित सथा भन्तिस गंतस्प--- 
फलागम--की दिल्या में नियोशित ६ था नहों। फाम्योरृप फे छिए यह 
लावप्यक है दह्लि म्रयन्व-फराय्य का पस्तु-विधान जहाँ पएुक ओर घटनाओं के 
सम्यक पूर्वापर संबंध के कारण श्रड्री तर संगठित शो, यहाँ दूसरी ओर 
पृष्टभूमि, घरिप्र-चित्र० भौर भायम्पशना फे साथ उचित सम्बन्ध के फारण 
सामंजस्व॒पूर्ण | भरत; घटनाओं में संयम ( शर्पात क्षनावपयक घटनाओं को 
सवद्ेलना भौर कया-प्रगति की दृष्टि से सायश्यक्क घटनाश्रों का ही चनाय ) 
घटनाओं में कार्यकारण सम्पन्ध, घटनाओं की अम्तिस फछसिद्धि की दृष्टि से 
सोदेदयता झादि काय्योसफ़ृर्प के साधक हैं । 


आअरित्रि-चित्रणु--पसादिस्य का विषय टरै--मानव-मीयन । अतएवं शिस 
साहित्य में मानय-घरित्र का मनोवेज्ञानिक पिश्छेपण होगा, मानव की 
सामिझ सनोदृत्षिपों का अध्ययन और उद्घाटन होगा, या जश्वय उत्कृष्ट 
होगा । प्रयन्ध काच्य में इसके छिए पर्याप्त भयकाश है कि फछाफार मानव की 
सन्त तियों का विदलेषण और अध्ययन करे और सानव-चरिष्र के वैचिप्य पर 
भ्रकाद दाले | प्रधन्धकाब्य में जीवन की विभिद्न परिस्थितियों के यीच मानथ- 
चरित्र का अध्ययन अस्यन्त अपेक्षित है भौर दस अध्ययन के विस्तार और 
गहराई के अनुवात में फाच्य उत्कृष्ट होगा। जितने प्रकार के चरिय्र चित्रित 
होंगे छौर मानव फी जितनों गद्दी प्रवृत्तियों का रहस्योद्याटन प्वोगा, काब्य 
का महर्थ उतना दी अधिक बढ़ेगा । 


भावव्यअना--एएमूमि, बस्छुन्वर्णणन कौर चरित्र-चित्रण का यथपि 
प्रवन्धकाव्य में महत्व कम नहीं, फिर भी ये सभी मिलकर भाषष्यश्ना के 
साधन ही दैं। घरम साध्य भावानुभूति की व्यझ्ञना हो है। पहले कट! जा 


[ ८ ] 

चका है कि कविता की भात्मा, उछका चरम भास्वादनीय पदार्थ रस है । 
सअतएव प्रवन्धकाष्य में यह जावश्यक है कि प्रष्ठभूमि, कथा-विधान 
ओर घरित्न-चित्रण के बीच अवकाश भनिकाछकर मानव-भावों की तीघ्रतम 
व्यझ्षना का प्रथल्ष किया जाय कौर रस का सम्यक परिपाक घटित किया 
जाय, । पं० रामचन्द्र शुरू ने काव्योत्कर्प के लिए यह आवश्यक माना है कि 
अबन्धकार कवि “कथा-प्रसंग के बीच मसर्मस्थर्लों की पहचान” में अत्यन्त 
कुशक हो ।'* क्योंकि ऐसी सार्मिक परिस्थितियों तक पहुँचने के छिए 
घटनाओं का वर्णन प्रबन्धकाच्य में होता है। घटनाओं के अतिरिक्त चरिन्नगत 
विशेषता्ों तथा पृष्ठभूमि का उन्हीं अंशों में मौर उन्हीं रूपों में योजना 
अपेक्षित है जिनमें थे ऐसी मार्मिक परिस्थितियों के निर्माण या उपछब्धि में 
समथ हों । इन सार्मिक स्थछों तक पहुँचऋर कथा-प्रवाह कुछ देर के लिए 
स्थगित हो जाता है भौर कछाकार काव्य के घरमे भाराध्य की उपकब्घि-- 
रस-संचार की पुनीत साधना में छीन हो जाता है। कविता में भावष्यज्षना 
के ऐसे मार्मिक स्थक जितने अधिक आयेंगे और उनमें जितनी तीज्र 
भावानुभूति की व्यझ्षना होगी, कविता का महत्व उतना ही घढ़ेगा । 


भहाकाव्य (7 [08)--महाकाध्य में, साहित्य-द्षणकार विश्वनाथ ने 
जो तत्व बतछाये हैं, वे संक्षेप में इस प्रकार हैं-- 

(+ ) महाकाब्य सर्मबद्ध हों। ( २) उसका नायक कोई महत्त्वपूर्ण 
व्यक्ति ( कोई देवता या धीरोदात क्षत्रिय ) हो । ( ३ ) छसमें *४गार। चीर 
और शान्त में से किसी एक रस की प्रधानता हो और अन्य रस गौण रूप से 
आयें। ( ४ ) उससे नाटक की सभी संधियाँ हों । ( ५ ) उसकी कथावस्तु 
ऐतिहासिक, पौराणिक या अन्य रूप में विख्यात हो। ( ६ ) घस, भर 
काम और मोक्ष में से किसी एक को भन्तिम फल के रूप में स्वीकार किया 
गया हो। ( ७ ) नसस्कार, आशीर्वाद ख्थवा वर्णवर्तु के संकेत से सहाकाज्य 





१ गोस्वामी तुलसीदास?.....पं० रामचम्द्र शुक्क । 


[ १४६ 


का भारस्भ'हो | ( ८ ) समस्त सग की रचना एक ही,प्रकार के उन्दों मे हो, . 
पर अन्त में छन्द-परिवर्चन हो। ( ९ ) सर्यों की संख्या आठ से अधिक दो । . 
(१०) भनेक प्राकृतिक दृश्यों तथा मानसिक परिस्थितियों,का वर्णन .उसमें हुआ 
हो । (११) उसका शोपक, कवि का नास, कविता का विपंय, उसका नायक 
अथवा अन्य किसी आावश्यक तत्व पर जाघधारित हो (१२) घटनाओं के 
अजुसार सर्गों के भी शीपक दिये जाये । १ 


१ सर्ग बन्धो महाकाव्यं तबैको नायक; सुर ॥ 
सद्वशः क्षत्रियों वापि धीरोदात्तगुणानित्त: | 
एकरंशभवा भूपा: कुलजा बहवोडपि वां ॥ 

- अआगास-वीर-शान्तानामेकोडज्ञली रख इप्यते। 
अंगानि सर्वेपि रखा; सर्वे नाटक संघय: ॥ 
इत्तिहासोद्धव॑ दृत्तमन्यद्वा सब्जना श्रयम्‌ | 
चत्वारस्तस्य वर्गा: स्प॒ुस्तेष्वेकश् फलं भवेत्‌ ॥ 
आदो नमस्कियाशीवों वस्तुनिर्देश एवं वा। 
ऋचिन्निन्दा खलादीनां सताश्व गुणकीतनम | 
एकबूसमये: पर्य रवसाने5न्यबृत्तकेः । 
नातिस्वल्पा नातिदीर्घा; सर्गा अष्याधिका इह ॥ 
नाना वृत्तमय; ववापि सर्ग: कश्चन दृश्यते 
सर्गान्ते भावि सर्गंस्य कथाया: सूचन मवेत्‌ )। 
संध्या-सूर्येन्द्र-रजनी-प्रदोष-ध्वान्त-वासरा: | 
आतमंध्याह--म्ृगया--शैलत्तू वृन--सागराः ॥ 
संभोग विप्रलंभी च मुनि--स्वर्ग-पुराध्वरा: । 
रण प्रयायोप॑मयम --मंत्र--पुत्नो--दयादयः ॥| 
चणंनीया यथायोगं सांगोपांगा अमी इह | 

-. कवेद् त्त्य वा नाम्न नायस्थेतरस्थ वा ॥ 
नामास्प्र सर्मोपादेय कभया सर्गनाम तु ॥ प० ६ | ३१५ 


[ १४० | 

साहित्य-दर्षणकार द्वारा कथित महाकाच्य की ये विशेषताएँ उसके भाकार- 
अकार के लिए भछे ही अपेक्षित हों, लेकिन काव्योत्कर्प के विचार से बहुत 
भाधघक सहत्व नहीं रखती। इस इदृप्ट से महाकाच्य के निम्नलिखित सत्द 

अवश्य ध्यातव्य हैं :-.. 

( $ ) भद्दाकाध्य में सम्पूर्ण जीवन का चित्रण होना चाहिए। मद्दाहवि 
को दृष्टि मानव-जीवन के समस्त विस्तार को अपनी परिधि में अन्तभुक्त कर 
लेती है भौर मानव-जीवल की अनेक घटनाओं, परिस्थितियों एवं अनुभूतियों 
को महाकाच्य में भतिष्ठित करती है । महाकाव्य में इसी हेतु लीचन के अधिक 

शद्‌ चित्रण के लिए अवकाश है भौर इस विशद्‌ विस्तार के भनुपात में 
सहाकाज्य का सहत्व कुछ भ्वद्यय बढ़ जाता है । 

( २ ) लेकिन इससे भी अधिक महत्त्वपूर्ण बात यह है कि महाकाव्य 
में महालुष्ठान की योजना होनी चाहिए | घटनाओं का अंतिस गंतव्य भथवा 
पात्रों के सभी भ्रयत्नों का चरम उद्देश्य महान्‌ होना चाहिए। महानता से 
यहाँ यह तचात्पय है कि चह न केवल कुछ व्यक्तियों से सम्बन्ध रबखे, पर 
समस्त जनसमुदाय से, सारे राष्ट्र ले अथवा उसकी संस्कृदि आदि से उसका 
गहरा सम्बन्ध हो। साथ ही उसका प्रभाव झुबनव्यापी भौर युगों तक अजुभव 
किया जञानेवाला हो । जैसे--महाभारत अथवा रामायण की कथा-योजना को 
हेस सहदंचुठ्ठान कह सकते हूँ । 

( ३ ) सहदनुष्ठान की योजना के साथ-साथ सहाचरित्न का निर्माण भी 
महाकांव की एक जिम्मेदारी है। महाकाव्य का नायक एक महान्‌ व्यक्ति होना 
चाहए। साथ ही सन्‍्य पात्रों में भी सहानता का तत्व कम या श्रध्रिक सात्रा 
मे वत्त सावन दो। यद्द श्ावश्यक नहीं कि महाकाव्य का नायक राजा हो हो 
अथवा देवता ही हो अथवा क्षत्रिय हो, चरन्‌ भावश्यक यह है कि मानव होने 
के नाते उसमें मानव की भस्तीस शाक्तियों का भोर अनन्त संभावनाओं का 
चरम : विकास परिकछाक्षत हो | रामचरितमानस की सहानता रास के 


सहान्‌ चरित्र, उनके चरित्र में श्रक्ति, शीऊ मौर सौंदर्य के चरम विकास 
के उद्घाटन के कोरण भी हैं। 


[ एश१ | 


खर्डकाव्य--इसमें महाकाव्य की जो बातें कथा-विस्तार, सर्गवद्धता, 
नायक इत्यादि से सम्बन्ध रखदी हैं, उनका प्रत्तिबन्ध नहीं है | खण्डकाव्य में 
मदाकाव्य की तरद्द सस्पूण जोवन का चित्रण नहीं होता औौर न उससें 
सहदनुप्शान और महद्‌ चरित्र की ही अनिवायता है। खण्डकान्य में जीवन 
का एक खण्डमात्र चित्रित होता है और उसकी कथावस्तु तथा प्रधान पात्र 
मानव-ज्ीवन के किसी भी क्षेत्र से लिये जा सकते हैं। फछतः खण्ड-काव्य 
न केवल महाकाज्य से आकार-प्रकार में द्वी छोटा द्योता है, धल्कि उसकी 
'टिकनीक! भी महाकाव्य से मिन्‍न है। अतः खण्ड-काव्य के उत्कर्प के लिए 
दूसरी ही कसौटी अपेक्षित है | उत्कर्ष के विचार से हमें इस सिलसिले में 
पृष्ठभूमि, वस्तुवर्णन, चरित्र-चित्रण और भाव-व्यक्षना के सम्यक विधान 
को ही दृष्टि में रखना होगा । 

यह जावश्यक नहीं है कि सहाकाव्य का लेखक खण्ड-काव्य के छेखक से 
अधिक श्रेष्ठ माना जाय अथवा कोई महाकाध्य दिसी खंड-काज्य से अधिक 
उत्कृष्ट माना जाय । दोनों के उत्कपं के साघन-तत्त प्रथक-पएथक्‌ हैं । फिर भी 
सहाकाव्य के लेखक को जीवन की गहराई, विस्तार तथा महान्‌ से महाद 
घरातलों के स्पर्श करने का अधिक अवसर है । 

( ख) मुक्तक--मुक्तक और प्रवंधकाब्यों में यद् भन्‍्तर है कि सुक्तक 
कविता के अन्तभू त कोई कथा-श्थंखछा नहीं होती और उसमें भावधारा का 
क्रमिक विकास नहीं होता । प्रबंधकाब्य में एप्ठभूमि, वस्तुवर्णन, चरित्र्नचन्रण 
और भाव-ब्यक्षना, ये चार तत्त्व बताये जा चके हैं, लेकिन सुक्तक कविता में 
इनमें से भ्रथम्त तीन के लिए अवकाश नहीं । उसमें केवल भाव व्यक्षना का ही 
स्थान है। इसलिए सुक्तक कविता के अन्तर्गत पथ एक दूसरे से स्वतंत्र 
होते हैं । 

चीरगीत (85]]508)--इसमें कुछ दूर तक “उन्दों का सिलसिला 
चलता तो है, कछेकिन उसमें वीर-रस की सुन्दर व्यक्षना और उत्साह आदि 
भावों की अभिव्यक्ति मान्न उद्देश्य के रूप में रहती है। घटना-व्णन या 
चरित्र-चिनत्रण वीरगीत का उद्देश्य नह्ठीं। इसक्िए वीरगीत प्रबन्ध-काव्य के 


[ श्श्र 


अन्तर्गत न होकर सुक्तक के अन्तयंत है । बीरगीत में बीरोच्छास की सहझ 
अभिव्यक्ति का कौशल और उसके प्रभाव की तीशता दी काव्योत्कर्प के कारण- 
तत्र हैँ भौर इसी कपौटी पर हमें चीरगीत में काज्योत्कप की परसख करनी 
चघाहिए। चीरगीत जआात्मनिष्ठ न प्वोकर समाजनिष्ठ ( (27०|७४०ाए७ ) 
होता है | 


गीतिकाब्य ([.97709)--इसमें भी चीरगीत की ही छरह प्रवन्ध- 
अंखछा के लिए शुजाइश नहीं; क्योंकि गीतिकाव्य भनन्‍्य सुक्तकों से भी अधिक 
भाव-प्रधान है | मीतिकाज्य में प्रायः कवि की व्यक्तिगत भावना (5प्री»/ं४०- 
ए8 ७७7०४) की अभिव्यक्ति रहती है । इसके अतिरिक्त उसमें भावना 
का चरम उत्कर्प , उसकी अतिद्ाय तीमता रहती है। कवि जब भावना की 
ज्वक्तित बिन्दु (१०008) पर पहुँच जाता है, तथ उसकी अणन्‍्तरात्मा की 
अभिच्यक्ति गीतिकाच्य के रूप में होती है। इसीलिए गीतिकाब्य में संगीता- 
त्मकता भी एक आवश्यक ठत््व है और भाषना के इस ज्वलित विन्दु पर 
अधिक समय के लिए स्थित रहना कवि के छिए संभव नहीं होने के कारण 
गीतिकाव्य अत्यन्त संक्षिस्त हुआ करते हैं। गीतिकाब्य के उत्कर्प के निर्णय में 
हमें इन बातों का ध्यान रखना चाहिए। यदि उम्चकी भावना कवि की 
अन्तरतम को भनुभूति है, यदि उससें भावना अपने चरम वेग के साथ 
अभिव्यक्त हुईं है, यदि उसमें संगीत की तन्‍्मयता और प्रवाह है, तो गीतिकाज्य 
अवश्य उत्कृष्ट कहा जायगा । गीतिकाव्य के उत्क्प को सापने के किए हमे 
महान्‌ चरित्रों ओर महान्‌ भादशों की व्यक्षनमा आदि को कसौटो के रूप में 
नहीं अपनाना चाहिए; क्योंकि ये गीततिकाब्य की सीसा के बाहर हैं। 

स्फुट पदू--नीति, उपदेश आदि के दोहे, वेचित्य से समन्वित पद्‌ या 
ऐसे पद जिनमें बिजली के समाव चमक उठनेवाला कोई एक सामिक साव 
वर्णित हो, इसके अन्तर्गत हैं। विहारी या रहीम के दोहे या रसखान के सर्वेये, 
इसी फोटि में हैं भोर इसमें काव्योत्कप के लिए हमें केवल यही देखना 
चाहिए कि कवि किस उद्देश्य को दृष्टि-पथ में रखकर चला है भौर उस उद्देश्य 
में चह कहाँ तक सफक हुभा है| 


| | 


रचना-पद्धति की दृष्टि से काव्य के इन प्रमुख सेदों में कौन श्रेष्ठ & और 
कौन निकृष्ट यह भन्तिम रूप से नहीं कहा जा सकता। सबके उत्कप की 
कछग-अऊछग कसौटियाँ हैं जौर सभी के उत्कर्प के परिमाण की नाप-तौल 
वठनको विशिष्ट कस्लौडियों पर कसकर दी करना उचित है। किसी एक ही 
कसौटी” पर काव्य के हवन सभी भेदों के कसने का परिणाम अआ्रामक होगा । 
पँ० रामचन्द्र शुक्ुजी ने सूर, तुडढसी भौर जायसी की समीक्षाओं में ऐसा ही 
किया दै। उन्होंने काव्योत्कपं के लिए ऐकान्तिक कारण-ततत्व पहले से मान 
छिये और उन्हीं की कसौटी पर उन्होंने महाकाव्य, खण्डकांब्य) वीरगीत, 
-गीतिकाब्य और स्फुट पद्‌ आदि सभी का परीक्षण किया। उनझी कसौटी के 
इन कारण-तर्वों का निर्माण गोस्वासी तुलसीदास की रचना-पद्धति और 
उनके गादशों के अजुकूछ हुआ था | भ्तः गोस्वामी चुडसीदास का रामचरित- 
मानस उनकी दृष्टि में स्वाधेष्ठ अंथ प्रतीत हुआ और सूर तथा कबीर उनसे 
चहुत घटकर सिद्ध हुए | सूर तथा कबीर में न तो जीवन को अनेक साव- 
दशाओं के चित्रण का अवकाश था और न कथा-प्रसंग के अन्तर्गत मार्मिक 
परिस्थितियों की पहचान के परिचय का अवसर । फछतः थे कवि गोस्वामी 
-ुलसीदास की कोटि के नहों सिद्ध हुए। दूसरी भोर श्री रवीन्द्वनाथ ठाकुर ने 
घाइवव और असीम भात्मा के-साक्षात्‌ और उसकी अनुभूति की व्यक्षना को 
काज्योत्कप' की शर्ते मानी भौर रचना-पद्धति आदि को भत्यन्त गौण स्थान 
दिया । फलतः कबीर तथा अन्य सन्त कवि उन्हें तुझसी-जैसे महाकाब्यकार 
और सूर-जैसे रस-सिद्धू गीतिकार से भी महान्‌ प्रतीत हुए। साथ ही जनता 
के हृदय ने जहाँ तुझसी के रामचरितमाधवस को अपनाया है, वहाँ सूर के 
ललित पर्दो की माधुरी में भी वह उतना ही स्नात है । लेकिन, कबीर जनता 
के छुदय से कुछ दूर-से हैं। निष्कर्ष यह कि यह कहना भूऊछ है कि सहाकान्य 
“गीतिकाव्य से श्रेष्ठ दै भथवा गीतिकान्य महाकाव्य से श्रेष्ठ । किसी भी रचना- 
पद्धांत के अन्तर्गत कविता तभी श्रेष्ठ हो सकती है, छब्र स्वयं उसकी रचना को 
' पावन्दियों का उचित निर्वाह उसमें हुआ है कौर काव्योत्कर्प की परस्ध भी इमें 
इसी दृष्टि से करनी होगी । 


- [ एश४ ] 


भहाकवि कोन है ?--वैधर्णनक रूप से मद्दाकाव्य का छेखक भले हो 
महाकाव कहा जाय, पर न्‍्यायतः सहारूवि कहछाने का अधिकारी वद महान 
कवि भी है जिसने युग की संस्कृति को अत्यन्त सरस स्वरों में घाणो दो हो 
और जिसने मानव की उत्कृष्टम प्रवृत्तियों और गंभीरतम अनुभतियों को 
जत्यन्त प्रभावशारी ढंग से अभिव्यक्त किया हो, चाहे उसने एक भी भहाकाव्य 
की रचना न की हो । इस रृष्टि से केवछ तुलसी ही महाकवि नहीं, बल्कि सर' 
भी सहान्‌ कवि होने के नाते महाकूवि हैं) 
(॥॥ ) पाठक की दृष्टि से 
सहजत्राह्मता--कंदिता सोह इय है या निरुदेश्य--इस विपय पर: 
भारतीय भौर पाइचात्य विद्वान में सतैक्य नहीं है। क्छा-मर्सक्षों का एक 
समृह जो कछा को कछा के छिए सानता है, कविता को भी पाठक-निरपेक्ष- 
कर छोक-जीचन से ध्वतंत्र समझता है। इनका कहना है कि कवि को भेरणा 
उसके जन्तःकरण की कोई निगृद जहुभात या सौंदय-भावषना के रूप में 
दोती है और इस अनुभति की च्यक्षना के लिए उसका ज्यक्त्व छाचार होता 
है। वह लिखता इसाल्पु है कि लिखे बिना रह नहीं सकता | चेतन रूप से, . 
जान-बृक्षकर किसी विशिष्ट पाठक-समुदाय या लोकन्चर्ग को किसी विशिष्ट 
भकार से प्रभावित करना उसका उद्देझुय नहीं होता । इन विद्वानों का 
विचार स्चाग में ठीक नहीं कहा जा सकता ; क्योकि कला की स्वाभाविक 
भेरणा के सूल में आत्माभिव्यक्ति और अध्मप्रसार की प्रदुत्तियाँ भी हैं, भौर- 
आत्सामि्यक्त की चरिता्थता इस बात में है कि कवि का हृदय अपनों 
अजुभूतियों को पाठकों के हृदयों तक पहुँचाने में सफक हो । भावों की इस 
अपणीयता की श्लनिवायता के कारण काच्य-्कछा पाठक सापेक्ष है। भतः कला 
का और फरूतः काव्य-कला का. कम-से-कम यह उद्देदय तो अवदय है कि: 
उसके द्वारा कवि अपने हृदययगत भादों और अजुभूत्तियों को अन्‍य रासिक- 
जनों के हृदयों तक प्रेपित करे । 
कविता का उत्कर्प इसी प्रेपणीयता के अमुपात में घदेया जयवा" 
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बढ़ेगा । प्रेषणीयता की दृष्टि से यह आवश्यक है कि कवि की भाषा 
यथासंमव भधिक-सले-भधिक सरक और बोधगमस्य हो। कठिन झव्दों 

का व्यवृहार-क्लिष्ट वाक्यविन्यास और अनावश्यक रूप से भाषा को अलंकार- 

बोझिल बना देना शेली के उस्कर्ष का सूचक नहीं, वरन्‌ कवि की अक्षमछा 

का बोधक है | इससे इस वात का परिचय मिलता है कि कवि का झब्द- 

भंडार संकुचित, उसका वाक्य-विधान-कौदाछ अत्यन्त निम्न कोटि का 

भर उसकी अभिव्यक्षना-शक्ति अत्यन्त शिथिल है | शेलीगत उत्कपे के लिए" 
यह आवश्यक है कि अधिक-से-भधिक जनसमुदाय के लिए भापा बोधगम्य * 
हो | बच्चन की छोकप्रियता का रहस्य यही है। उसकी सरऊ भावव्यल्जना- 

पद्धति और सीधे, सच्चे व्यापक मानव-भाव उसकी कविताओं को सच्चः- 

रसोद्वेक की क्षमता प्रदान करते हैं भौर पठक तक कवि के भाव तत्काल 

अत्यन्त आसानी से पहुँचकर अंकुरित होने लगते हैं। 


भार्वो की सहजग्राह्मयता के लिए यह भी आवश्यक है कि कलाकार कभी- 
कभी मूत्त-विधान का उचित उपयोग करे। रूपक अलंकार का भाश्रय सर्वत्र. 
शपेक्षित नहीं, लेकिन कहीं-कहीं अमृत्त-भावों के वर्णन में उसके सुत्त 
जाकार की कल्पनात्मक अभिव्यक्ति पाठक के सन में आलंबन की र्टृष्टि में 
सहत्यक दवोती दै । 


इस दृष्टि से समझबूक्वकर उचित स्थान पर अलंकारों का उपयोग 
जिसका उद्देश्य भाषा को अधिक शक्तिशाली और भावों को पाठकों की दृष्टि' 
से अधिक आद्य बनाना हो, काव्य-उत्कप का साधक है। लेकिन यह ध्याच 
रहना चाहिए कि भ्र्ूकार-्वेचित्य के कारण भाषा इतनी दुरूद न हो जाय 
कि पाठकों को उसकी उजछ्नन से निकलने में ही मानसिक थकान का भनुभव 
होने छगे और रसास्वादन के लिए कोई रुचि दोष न रह जाय । कालिदास, 
भवभूति, सूरदास, मीरा, मेंथिलीशरण भादि की श्रेष्ठतम पंक्तियाँ इस दृष्टि सें 
उत्कृष्ट हैं। डायावाद के गोत लोकप्रिय इसलिए भी नहीं हुए कि उनकी 
व्यन्जना-पद्धुति अप्यन्तं जटिक और दुरूह है और नारिकेछ से रस-प्राप्ति केंे 


[ १५६ | 


अयास की तरह उन कविताओं को रसास्वादन के लिए सर्थ-संगति की 
उपक्षव्धि में छुछ विशेष जाभास का गनुभव पाठकों को होता है । 
सहृश्ययराद्यता की दृष्टि से यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि कविता का 
साथ सर्व-साधारण की संपत्ति हो भीर उप्तका उद्बेक समान रूप से सभी के 
पहूदय में आसानी से हो सके । 
कविता और लोक-जीवन--कट्ठा णा घका है क्रि कविता का एक 
सिशिप्ट उद्देश्य पाठकों को प्रभावित करना है। छेकिन इसके साथ-साथ यह 
शी विचारणीय है कि पाठक को किस ढंग,से प्रभावित किया जाय | इस 
सिलसिले में हमें यह याद रखना चाहिए कि यदि कला का उद्द श्य कुछ हो 
सकता है तो वह केदल पाठकों का क्षणिक मचोरंजन नहीं, वरन्‌ उनके जीवन 
का उत्कर्प ही उसका उद्देश्य हो सकता है। लोक-जीवन के उत्कर्प के लिए 
ह आवदयक है कि जन-साधारण को उसडी वास्तविक स्थिति से परिचय 
कराया जाय। जन-जीवन की समस्याएँ, कुत्साएँ, दुबंछदाएं, आाशाएं और 
अआकांक्षाएं किसी भी उत्कपंकामी साहित्य की साँस हैं । नन-नीचन साहित्य 
के प्रा्णो का वह भन्तःस्पन्दन है जिससे वह वेगवान और उचन्नतोन्मुख होता 
है। यहाँ पर एक समस्या यह है कि साहित्य कोटि-कोडि जनता के दारिद्रय 
उत्पीडन, परवशताएं जोर संधर्य का चित्रण करे, छोटे मनुष्यों की छोटी 
समस्याएं ओर क्षुद्र जीवन का चित्रण करे या उन महान्‌ विभूतियों का 
“रसगान करे, जो जन-जीवन की दुबलताओं से ऊपर उठकर भाछोकसान नक्षत्र 
के समान दिगंत को अपने प्रकाश से भर देते हैं। अर्थात साप्वत्य घ्यक्ति की 
अर्चना करे या समूद की साधना, साहित्य मदान्‌ एक का चित्रण करे या रघु 
अनेक का॥ साहित्य चुद, राम, कृष्ण, घन्द्रगुप्त और गाँधी के जीवन की 
समहानता के स्पर्श से अमरत्व छाम करे या छोटे-छोटे व्यक्तियों के घरेलू झमर्डों, 
“सामाजिक समस्याओं थौर व्यक्तिगत हानिन्‍-्लास का चित्रण करे। कहा जा 
चुका है कि साहित्य में सहिम की आराधना उत्कपे का सूचक है, केकिन इसका 
पुक दूसरा पहलू भी है। यदि साहित्य जनता के अन्तःष्पन्दन की 
उजमिव्यक्ति नहीं बनता; यदि यह जनता की समस्याओं का विदछेषय और 


[ शृश८ है 
आओ बज के, 


श्टघाटन नहीं घरवा भौर छगता वी ताशारिंक बादिगाइपां सार संघषों में 
इसदा संब नहीं इसता सो यह साटिय घाहे झपने झाए में झितना ऐ मदद 
गयों न दो, झुटता टसशा सादर पुन सपिय गए एरेंगी। सादिदिर यो झुग- 
युग की बे दोले के साप-साप सपने युग कोसी सृपि सोनी दाएिए। 
प्रगतियाद पे साहिप्पशर दा प्रयास इसी दृष्टि से क्षमिसन्दगीयष हि। समायों 
फा तात्शाटिक, राजमीहिर, झापि३, साग्ट्रतिक समस्या ऐ दथा्ं पिपफेपण 
द्वारा धो चद समान हो धॉँसे सोटता है, पर इसे अपनी दुर्घटमाक्ों के 
प्रति सब्ेत बनाइर उगरों संघर्ष को प्रेरणा भी येता है प्रगतियाद का 
साहित्य भ्मर साहित्य नहीं बहा का सद्देगा | इसका सहप्य पत्येषः शुग मे 
समान नहीं रहेगा, पयोकि बदुछों हुई छामातिक परिर्पित्तियों में डस 
समस्याप्रों का महा मी बदुद जायगा | ऐेकिन पिर भी भपने मिशिष्ट झुग 
में प्रगतियाद या एक भ्रेष्ध कपिता दिसी भी अमर रघना से फम उयोगी 
नहीं । अमर विएयों पर छिपी गयी रपना का उत्काए सामविफ रघना से 
ढेवल एसी अंदर में शधिफ है कि सामरिक रघना समय छी माँग पूरी परफे 
मिट जायगी और शमर विषय पर छिपी गयी रचना का सत्य संदेय 
बता रद्देगा । 
प्रगतिवाद की रचना भी युगन्युग की संपत्ति तव हो सकती है जप टसर्भ 
मानव की उन दादइवत प्रपृत्तियों की प्यस्थना पी प्रधानता दी जाये, जो प्रस्येक 
युग में समान रूप से सहप्वशोौझ है; उन सामाशिक परिस्थितियों औौर 
समस्याओं को नहीं शो परियत्तोन के प्वास-समीर का स्पर्श पाकर णपना शेग 
घदल दाएती हूँ। इन शाइयत प्रदृत्तियों पर किसी राम का था डिसी शुद्ध का 
ही कार्पीराईंट नहीं | ऐरी, क्रिरणसथी और शेयर फी मानसिक प्रशृत्तियाँ 
क्षपने मूछ रूप में कम मद्ष्य नहीं रखती । 
श्राश्यय यद् कि साहित्य में छोकनजीवन फी प्रतिष्ण आवश्यक है कौर 
यदि साहित्य जनता फे जीयन को शत्यन्त सरस रूप में विश्वित करने का' 
सफर श्रयास करता दै तो यह शवद्य उत्कर्प का अधिकारी दै भीर इस दइंश्टि' 
से लहाँ एक ओर शपने विशिष्ट थुग के छिए इस थुग की विदिप्ट सामाजिक 


[| श्शय ॥ 


पमस्याकों का भी महत्व है व्दोँ दूसरी जोर उन असंज्य नर-नारियों के 
जीवन और उनकी परिस्थितियों भा मद्त्च रखती हैं शकिनके जीवन में महधिस 
था उदाच भाव का छेशमात्र भी नहीं । 
,. आदर्शात्मक व्यक्षना ओर उपदेश--छेकिन इसका आशय यह नहीं 
होना चाहिए कि कविता केचछ छोटी-छोटी घातों को लेकर ही चले और इससे 
पाठकों के दृष्टि-क्षितिन के विस्तार और व्यक्तित्व के उत्कप का अवसर ही न 
मिले । व्यक्तिगत संस्कारों के परिमाजन द्वारा सम्पूर्ण समाज के नेतिक स्तर 
का अभ्युव्थान भौर संस्कृति का निर्माण और परिप्कार किसी भी कवि की 
'ओसी जवाषदेदी हे शिसकी वह अवहेऊना सहीं कर सकता। अपनी कविता 
द्वारा जहाँ एक जोर पाठकों को छोक-जीवन से परिछित कराने का कौर सामाजिक 
- समस्याओं के प्रति सजग कराने का प्रयत्न वह करता है, वहाँ दूसरी ओर 
विपय के चमाव भौर शेंडी के कौशल हारा वह जनता के रूचि-परिष्कार की 
झोर भी ध्यान रखता है । मानव के कृष्सित मनोवेगों को उद्वोधित कर 
हल्की-फुल्की रचनाभों द्वारा सस्ती वाहवाही हूठने के भभिल्‍लापी कि उत्कृष्ट 
कवियों की कोटि में इसलिए नहीं जा सकते कि शपनी रचनाओं द्वारा पाठकों 
के नेतिक धरातव्य के उत्कष में ये साथक होने के बजाय बाधक हैं। कविकर्म 
का कौशल लोक-कल्याण की भावना को छेकर जब चलेगा तो कबि की पुनीत 
वाणी पाठकों के हृदय की प्रसुप्त सदुदृत्तियों को जगाकर आदर्श मानवता के 
निर्माग में सहायक होगी । ऊेकिन कविता में खुछा उपदेश अथवा नेतिक 
सिद्धान्पतों का विवेचन हो, इसकी सिफारिश में नहीं करता । नेत्रिक और 
आदर्शात्मक प्रेरणा का श्रीत कि के साधनामूत व्यक्तित्व से निसृत हो | कवि 
'का व्यक्तिगत जीवन आदर्श होना चादिएु और उसके हृदय में विश्व-पेम की 
मन्दाकिनी का अवाह होना चाहिए, जिसमें कवि अपने व्यक्तित्व की व्यञ्ञना 
द्वारा मानव के देवी सद॒गुर्णों के विकास में अपनी कविता हारा अनायास 
सफल हो सके । एक नूतन मानव-संस्कृति के निर्माण में कवि का सहयोग इसी 
न#प में अपेक्षित दे कि वह मानव-मन के परिष्कार की साधना में व्यक्तिगत 
“रूप से संखरत हो भौर अपनी रचना द्वारा समाज को भी संलग्न बनाये । 
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प्रेम, सहयोग शोर सामंजस्य की पूं रणा--झूवि की घाणी सानव- 
शेक्य जौर मानव-पामंजस्य की घाणी ह्ो। कवि का जीवन-संगीत विश्व के 
अ्रणु-भणु को संगीतमय करने का प्रयास करे। व्यक्ति धौर व्यक्ति का इन्द्र, 
सानव-तुच्छताएं भौर स्वार्धपरता, मनुप्प के सीमित पुकदेशीय प्रयासों 
के कारण सामाजिक संबप आादि से ऊपर उठाकर कवि हमें जय अस्तित्व के 
उस चरम घरातल पर छे ज्ञाने का प्रयास करता है जद्ोँ समस्त मानवता 
श्रेम के सूत्र में बेंच जातो है जौर एदय अ्खंण मानव-ऐवय फे रस-योप में 
जिमसन दो जाता ऐै, तो चद कवि अवद्य उत्कृष्ट कवि काइछाने का अधिकारी 
है। काव्योक्तप के छिए यद् आवश्यक है कि कबि की रचना का प्रभाव 
प्रेममूलकछ और सामंजस्य प्रेरक हो । हदय-हृदय के बीच सौद्राद' और प्रेम का 
सेतु बाँध भर््ंट मानवता के निर्माण में दी साहित्य को सार्थकता ऐै । 


(१५ ) आलोचक की दृष्टि से 

आलोचना-पद्धति के चिचार से--श्रानोचना-पद्धति फे भेद से 
फाय्योस्कर का मान यदता-वटता है; क्योंकि विभिन्‍न श्राक्षो चना-पद्धतियों से 
किसी रचना पर घिचार करने का परिणाम मसिन्‍न-सिन्‍न होगा। एक ही 
रचना यदि गुणदोपात्मक् आलोचना के फत्तस्वरूप उत्कृष्ट सिद्ध दोगी, तो 
विश्छेपणात्मक थ्राज्षोचना हारा उसके चास्तविक मूतय का कुछ पता भी नहीं 
चज्न सकता है। इसी प्रहार कुछ ऐसी रचनाएं भी संभव हैं जिनमें पूर्च- 
लिरधांरित विशिष्ट गुणों के शअ्रभाव के कारण यद्द रचना गुणदोपात्मक 
आकोचना पद्ुति की कसौटी पर निम्न कोटि की प्रमाणित होगी ; केकिन 
पिश्छेपणात्मक या व्यवाख्यात्मरू समीक्षा द्वारा उप्तढ्वी ग्रान्तरिक्र मार्मिकता 
का प्रभावशाक्षी उदवाटन संभव दोगा । हसकिएण इस सिलसिले में सबसे 
आवश्यक यह है कि शआ्रल्नोचक किप्ती विशिष्ट रचना के संबंध में श्रपनी 
शालोचना-पद्धति के भौचित्वय पर सक्षी भाँति दिचार कर छे तभो उस रचना 
के वास्तविक मान का निर्णय संभव है 

विशिष्ट आलोचना--पद्धति के निश्चय में आकोच्रक का पथ 
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खतरे से खाकी नहीं। यदि घह निर्णयात्मक या गुणदोपात्मक शाखीय 
आक्षोचना का प्रश्रय छे तो खतरा यह है. कि जिन पूवनिर्णोीत सिद्धान्तों 
पर उसकी धाकोचना आश्रित होगी, वे सिद्धान्त सर्वाश में सत्य या रचना- 
विशेष की दृष्टि से उचित नहीं भी हो सकते हैं। भौर यदि सिद्धान्त दी 
आमक हुए, तो आकोचना का परिणाम भी थ्रवश्य अ्रमपूं होगा । बात यहद्द 
है कि दुनिया में अ्रच्छाई-बुराई, गुण भौर अवगुण की कसौटियाँ परिस्थिति- 
सापेक्ष दें । बदली हुईं परिस्थितियों में गुणावगुण के मानदंड भी बदल 
जाते हैं। और हम यह निश्चयपूर्वक नहीं कद सकते कि व्यक्ति या समाज 
की कोई विशेषता सनातन रूप से गुण की ही कोटी में भ्रथवा दीप की ही 
कोटि में परिगणित होगी। अतएुवं कविता में भी शा्खों में वर्णित ग्रुण- 
दोएों «ा महत्व सदेव उसी रूप में रहे, यह आ्लावश्यक नहीं । इसलिए कविता 
की शासीय निर्णयास्मक आलोचना में आक्ोचक को अत्यन्त सावधानी से 
पू्थनिर्णीत सिद्धान्तों की जाँच कर लेनी चाहिए कवि इन सिद्धान्तों की कसौटी 
पर किसी विशेष रचना का परीक्षण कहाँ तक उचित होगा । 

यदि आानलोचक कविता की आलोचना विहलेपणात्मक या व्याख्यात्मक 
पद्धति से करे तो कविता के विभिन्‍न अवय्दों का अलग-अलग परीक्षण 
अपेक्षित होता है ; लेकिन कविता के वास्तविक्त उत्कर्प का झअन्दाज लगाने 
के विए. यह पद्धति नितान्त आसक है। क्योंकि कविता खंड-खंद करके 
परखने की वस्तु नहीं है--दह एक जीवित स्मन्द्शशोल् सामंजस्यपूर्ण इकाई 
है, एक संश्लिए.ट भाव-योजना है। अतः उस्ते अपनी सम्पूर्णता में देखना 
होगा । मस्तिष्क की विभाजन-क्रिया द्वारा उसकी वशानिक्र परख करके हम 
चाहे उसके अंग्-प्रत्यंग से परिचित ही हो लें; छेकिन उसके सम्पूर्ण संदिल्ष्ट 
अभाव का अनुभव हमें नहीं हो सकता। क्योंकि, कविता कवि के सम्पूर्ण 
ध्यक्तित्व की बाणीं हे और उसको सम्पूर्ण व्यक्तित्व से ही अहण किया 
जा सकता है। इसलिए उसके उत्क्ष के महत्वांकन के लिए यह आवदयक -है 
के सरस हृदय झालोचक अत्यन्त सहदयतापूर्वंक भपने पूरे व्यक्तित्व से उसके 
संश्लिप्ट प्रभाव को अहरण करे । 
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छेकिन इस प्रकार की प्रसावाभिव्यब्जक् समीक्षा, से भी कविता के 
उरंक्प का परिसाण पूर्ण रूप से निश्चित गहीं किया जा सकता ; क्योंकि 
प्रभावाभिव्यन्जक समीक्षा में खतरा यह है कि थरालोचना वायबी न 
. हो जाय । 

काव्यालोचन की वास्तविक प्रणाली वद होगी जिसमें प्रदछे सहृदय 
सालोचक कविता के संश्क्िप्ट प्रभाव को अहण कर कवि की भनुभूतियों का 
अनुभव करता है, भौर रागात्मिकाबृत्ति की इस प्रक्रिया के साथ-साथ 
उसका मस्तिष्क सजग होकर भन्दान कगाता है कि कवि की भावानुभूति किस 
कोटि की है, कितनी गहरी है, उसमें कितनी मद्दानता है। और तब झालोचक 
रचना के विभिन्‍न अ्रवयर्दों के परीक्षण द्वारा इस प्रभावशाल्री अनुभूति के 
कारणों की खोज करता है। तात्पय यद्द कि उसकी श्राक्तोचना द्वारा जहाँ 
पुक ओर कविता के संशिकषप्ट प्रभाव का साक्षात्‌ पाठकों को होता है, वहाँ 
दूसरी ओर इस प्रभाव के कारण-तत्तों की छानन्‍वीन भी विश्लेषयात्मक 
पद्धति पर होती है। काव्योत्कर्प के निर्णय में प्रत्येक भालोचक को इस ओर 
सजग रहना चाहिए 

काव्य-प्रवृत्तियां के घिचार से--किसी रचना को .किसी विशिष्ट 
काव्य-प्रवृत्ति, में अन्तभु क्त करने का प्रयाप्त अपनी सुविधा के क्षिए झ्ालोचक 
किया करते हैं। झआालोचक या इतिदं।स-छेखक कवियों की रचनाओं का 
वर्गीकरण विभिन्‍न वादों! के रूप सें इसलिए करते. हैं कि इन विविध 
रचनाओं की विशेषताओं को सिलसिछेवार रूप से समझा जा सके । फलतः 
कोई कविता छ्ायावाद, रहस्यवाद, प्रगतिवाद, फलावाद, अभिव्यन्जनावाद, 
स्वच्छुन्द्तावाद, परम्परावाद, हालावाद, पल्ायनवाद आदि की कह दी जाती 
है। इससे रचना के' मूल्यांकन में श्रासानी होती है। लेकिन रुपयं कवि 
झपनी कविताओं को किसी वाद-चिशेष के विचार से नहीं क्िखते । कवि की 
भावनाएँ सिद्धान्तों की अजुचरी नहीं होतीं। अतः “वादों? की चौखटे में उसे 
सदा फीट. नहीं किया जा सकता | . इसी से वादों की सीमा में बाँधकर 
रचना को परखना काव्योत्कपं के नि्यय की दृष्टि से सदैव.उपादेय नहीं होता। 

११ 
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इसके साथ ही यह भी ध्यान रखना चादिए कि किसी वादविशेष के 
अन्तर्गत आ जाने की योग्यत्ता से दी कोई रचना उत्कृष या अपकृष्ट नहीं 
कही जा सकती | कोई एक वाद निश्चय रूप से दूसरे वादों से भरोष्ट हो, 
ऐसा नहीं है। लेकिन इत विभिन्न वादों की, उत्कर्प-अपकर्ष की दृष्टि से, 
कुछ विशेषताएं हैं अवश्य, जिनपर विचार कर छेना चाहिए । 

प्रगतिधाद--कहा जा चुका है कि प्रयतिवाद की कविता युग-विशेष 
के किए अत्यन्त महरवपुर्ण है । जनता के जीवन की कहानी होने के कारण 
जनता के लिए वह अत्यन्ध रोचक और आकर्षक तो हो ही सकती है, साथ 
ही समाज के उम्नतोन्सुख शक्तियों को पोत्साहन देने के कारण किसी भी 
पद॒दुलित समाज के भस्युत्थान में वद सहायक है। शआआजञ हिन्दी में प्रशतिवाद 
का जो स्वरूप है, उसका मद्ित्व इस युग के लिए कस नहीं । क्योंकि वह 
भारत की पीड़ित सानवता की आशा है, देश के क्रान्तिकारी तारशय की 
क्रावाज है और एक नूतन समतापूर्ण स्वतंत्र मानवज्ञोक के निर्माण का 
स्वृप्नदर्शी है । छेकिन इन उद्देश्यों के सिझ होते ही प्रगतिवाद का महत्त्व 
कुछ भी नहीं रह जायगा | प्रगतिवाद की रचना यद्यपि श्रपने थुग की दृष्टि 
से बहुत महान है, फिर भी उसका महत्व और उत्कर्प अपने युग तक ही 
सीमित है | हाँ, यदि उससें शाश्वत और विश्वजनीन भाषनाओं की प्यंजना 
की विशेषता हुई, तो चह बहुत दिनों तक जीवित रहने की आशा करने का 
शधिकार अवश्य रखती दे। छेक्रिव शाश्वव् और चिरन्तन की व्यंज़ना 
प्रगतिवाद की शर्त नहीं, साहित्य इसके बिना सी प्रमतिवादी हो सकता है, 
यदि उसमें प्रगतिवाद का सिद्धान्त-तत्व रागात्मक्त ढंग से व्यंजित हुआ हो । - 

छायाबाद और रहसरयवाद--छायावाद 'और रहस्यवाद का विपय 
मानव की अ्रन्तरतस की अनुभूति है । अतः इन चादों के अन्तर्गत झानेवाली 
रचनाएं शुगन्युग की वाणी हैं । किसी युग-विशेष में जब सामाजिक संघपों 
के को चादल में व्यक्ति को अपने अभ्रस्तित्व की पुकार सुनने का अवसर न 
मिक्नता हो--भले ही ऐसी रचनाओं का महर्व प्रगतिवाद से अधिक नहीं 
समम्ता जाय--लेकिन ये रचनाए पत्येक थुग में सानव-हइ॒य को शीतकता 


हे 
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भौर प्रकाश देनेवाली रहेंगी । यदद कहा जाता है कि रहस्यवाद का विपय- 
क्षेत्र ससीम-भसीम का प्रेम होने के कारण अत्यन्त संकुचित भर पास्तविक 
लोक-जीवन से रुवंथा अप्तस्पद्ध है । इनके झन्तगंत मानव-जीवन की अनेक 
सार्मिक्त परिस्थितियों और मानव-हृद्य के अनेक मार्मिक भावों की व्यंजना 
के लिए. अवकाश नद्दीं। अ्रतः ऐसी रचना क्लेवल् कुछ विशेष प्रकार के 
अ्न्तमु खी स्वभाववाके व्यक्तियों के किये ही महत्व रखती है । उस विशाल 
जनसमुदाय के किए जिनके पारस्परिक जीवन के रंग-मंच पर पेम-विरह, 
हप॑-विपाद, विजय-पराजय, उत्सलाइ-शोक झादि के नाटक नित्य खेले जा 
रहे हों, अरूप और अधच्श्य से सम्बन्ध रखनेवाल्ी ऐसी रचनाभों का मद्दत््व 
कुछ भी नहीं है। इस कथन से आंशिक सत्य अवश्य है, पर साथ ही हमें 
यह भी देखना चाहिए कि रहस्यवाद की उत्कृष्टम रघनाओं में से जो 
श्राध्यात्मिक उन्मेष चतंमान रहता है, उसका सम्बन्ध प्रत्येक ऐसे व्यक्ति 
से है जिपकी देह के भीतर एक जीवित सजग आत्मा वर्तमान है; क्योंकि 
आध्यात्मिक प्यास सानव-भस्तित्व के मूल में ही है; जीवन के कोक्षाहल 
में इसे एम भूल भले द्वी जाये । 

पल्लायनचार और दालाव[द--इन वादों के अन्तर्गत आनेवाडी 
रचनाएं मनुष्य को शपनी दुबंतताओं भौर अशपफक्षताओं के दर्शन से क्षणिक 
सुक्ति प्रदान करने की क्षमता के कारण विश्वान्तिप्रद अवश्य हैं। जीवन- 
पथ के थक्के पथिक के क्षिएु थे उस बटछ्ाया के समान हैँ जिसके नीचे 
पक्ष भर थकायरट दूर कर लेना पाप नहीं । छेकिन इन कविताओं का मद्दत्त् 
सामाजिक अभ्युत्थान, मानव-वृत्तिशोंँ के परिप्कार अथवा आध्यात्मिक 
उम्मेष की दृष्टि से कुछ भी नहीं है । यद्द भबूत्ति एक संघर्पशीक्ष उगते हुए 
राष्ट्र के यौवन के लिए शपस्वास्थ्यकर भी कही जा सकती है ; क्योंकि देश 
की विन्ता-घारा को अन्त बनाने के लिये पर्याप्त बल इसमें है । 

परम्परावाद--इसके अन्तर्गत काव्य-रचना पू्॑-परीक्षित मागें पर 
चलकर ऐोती है । अतः काव्योत्कपं की उपक्षब्धि कवि को उपेक्षाकृत सददज 
रूप में दो जाती है। ख्यातवृत्त, महान्‌ चरित्र और मदहदनुठान की योजमा 
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आदि के कारण काज्योत्कप की दृष्टि से परम्पराधाद के भ्रन्त्गंत आझानेवाली 
रचनाएं प्रामाणिक मानी क्षाती हैं। लेकिन कभी-की सनातन आमिनात्य 
की एुकरसता के कारण नवीनता का अभाव खटकनेवाला भी हो नाता है । 

स्वच्छन्दतावाद--इस वाद का कवि नवीन मसार्य का अनुसंधान करता 
है । जन-जीवन की उन सभी.स्वाभाविक छुत्तियों को अपनी ऋषिता में वह स्थान 
देता है जिनमें उसके सरल हृदय को सार्मिकता दीखती है भौर उसकी सौनदइर्य- 
विधायनी दृष्टि रजकूण में भी पारिनात की सुन्दरता की सृष्टि करने में समर्थ 
होती है | इसलिए स्वच्छुन्दतावाद की कविता में नित्य नूतन वे चित्य, भ्ौत्सुक्य 
तथा आकर्षण स्वमावतः होते हैं । पर इस मार्ग पर चक्षनेवाले कवि के लिए 
भय यह है कि उसका काव्य-विषय इतना नगएय न हो ज्ञाय कि रस-परिपाक 
अनुचित रूप से होने के कारण उसमें रस-व्यक्षना के बजाय रसाभास की 
व्यग्जनासात्र हो | अतः कभी-कभी स्वच्छन्द्तावाद की कविताएँ आलंब्रन 
की महत्वन्द्दीनता के कारण परस्परावाद की कविताश्रों के समान मानव के 
तीघत्रतम और गहनतम मनोचेगों को जगाने में उतना समर्थ नहीं होतीं । 

कलाबाद और अभिव्यञ्जनावाद--इन दोनों की रचनाशों का 
महत््व काव्योत्क्प की दृष्टि से बहुत ध्धिक नहीं है, क्योंकि इसमें उक्ति- 
वेचित्य की प्रधानता के कारण विषय और रस-व्यबन्जना का स्थान श्रत्यन्त 
गौण हो जाता है। ऐसी रचनाशञ्रों से व्यक्ति-विशेष का विशेष क्षययों में 
क्षणक मनोरंजन भछे ही हो, पर ज्यक्ति के जीवन पर, उसके संस्कारों पर 
और उसके द्वारा देश की संस्कृति आदि पर उसका कोई स्थायी और गहरा 
प्रभाव नहीं पड़ता । 

इस प्रकार दम देखते हैं कि इन विभिन्‍न वादों की अपनी भल्तग-अलग 
विशेषताएं काव्योत्कर्प की दृष्टि से हैं। फिर भी अन्तिम रूप से यह कहना 
उचित नहीं कि किसी वचाद-विशेष में अन्तभ्ु क्त हो जाने से ही कोई कविता 
उत्कृष्ट या अपकृष्ट हो जाती है । 

आजलोचक का व्यक्तित्व--आ्रज्नोचक के व्यक्तित्व का प्रभाव किसी 
कविता के उत्कर्ष के मूल्यांकन पर किस रूप में पढ़ता है, यह विचारणीय है । 
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कविता कपि के हृदय की याणी है। शतः एक सहदय समक्ष आक्षोंचक 
हृदय द्वारा उत्त वाणी को ग्रहण करके ही उसका मद्दर्व-निर्धारण कर 
है। केवल मस्तिषप्झ की विश्छेषणात्मक या तुलनात्मक या कार्य-व 
सम्बन्धात्मक प्रक्रियाओं द्वारा कविता (श्रथवा किसी भी कछा) का मुह 
संसव नहीं । काव्योत्कप के सम्यक्‌ निर्धारण के लिए थ्राक्षोषक का ध्य 
ऐसा होना चादिएु, जिसका सहज सामंजस्य कवि के व्यक्तित्व के 
उपस्थित किया जा सके । 

इसके अतिरिक्त यह भी आवश्यक है छि श्राज्नोचक किसी द्षण-विर 
मूठ-विशेष में ही किसी रचना को पढ़कर उसके उत्कप के सम्पन्ध में 
निर्णय पर न पहुँच जाय । उसे कई बार, फई दिन, कई प्रकार से 
को विभिन्‍न परिस्थितियों के बीच पढ़कर उसके उत्कपं के सम्बन्ध में ' 
निर्णय पर पहुँचना चाहिए। जो कपिता, किसी क्षण-विद्येप ई 
भाक्षोचक को भाह्वादित या प्रभाचित कर सकती है भौर दूसरे क्ष 
उप्तका कोई प्रभाव नहीं परिलक्षित होता, चद्व कविता उत्कर्प की अधिक 
नहीं है । उत्कृष्ट कविता सभी क्षर्यों में, सभी परिस्थितियों में बहुत 
समान रूप से प्रभावपूएं है भोर उसका रसास्वादन मूड-विशेष पर $ 
नहीं। कविता में ऐसा प्रभाव द्ोना चादिए, इतने तीघर भाषोद्रेक की । 
होनी चाहिएु कि यह बरवस पाठक या भ्राज़्ोचक को हंसा-रुक्षा 
झोर अपने रसास्थादन के ज्िए अपेक्षित 'मुड! बना ले सके । 


कवि की दृष्टि से 


काव्यालीचन के भंतर्गंद् काव्योत्कप की जितनी कसौटियोँ बत्तलायी 
“थे सभी कवि निरपेक्ष हैं। छेकिन कविता का सम्बन्ध कवि के व्यक्ति 
अंत्रतम स्तरों से है | अतः कविता के मूल्यांकन में कवि के व्यक्तित्व व 
“ भी ध्यान रखना अत्यन्त जावश्यक है। 
काव्योत्कप की दृष्टि से यह तो आवश्यक है हीं कि कविता का 
'कवि के व्यक्तित्व के साथ अधिऋ-से-अधिक हो। कवि की सवाज्ञु४ 
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कहिपत या साम्प्रदायिक नहीं होनी चाहिये चरन्‌ अपने निजी ज्ञीवन में 
वास्तविक रूप से अनुभूत होनी चाहिए । रहस्यवाद की कुछ कविताओं में 
जहाँ साउप्रदायिकता के चक्कर में कवि पड़ गया है, भावोन्सेप की उस तरक 
सष्णता का अभाव हो गया है जिसके कारण कविता में जीवन की साँस रहती 
है। इस इष्टि से कबीर को जहाँ स्वाभाविक रहस्यवादी माना गया है, वहाँ 
सहादेवी की श्धिकांश कवितानञों से कुछ आकोचकों को .रहस्यवाद के श्रत्यन्त 
परिष्कृत पर प्राणद्दीन साम्प्रदायिक रूप के दर्शन हुए हैं। कविता का प्रसाव 
पाठकों के हृदय पर तभी पड़ेगा जश्न उसमें अनुभूति की सच्चाई होगी और 
इस अनुभूति की सच्चाई के लिए है यह आवश्यक है कि कचि का हृदय 
अत्यन्त संचेदनाशील हो तथा उसके सस्तिष्क और हृदय में इस प्रकार का 
सामंजस्य दो कि वह श्रपनी भावालुभूति को प्रभावपुर्णा ढंग से व्यक्त कर सके । 

आदर्श कविता, जिसमें उक्त भावानुभूति की सच्चाई एक आवश्यक शर्त 
है, हर समय नहीं लिखी जा सकती। वह कषि के शत्कृष्ट्तम क्षणों की 
चाणी है। कवि के जीवन में कभी-क्ों ऐसे क्षण शआाते हैं जब चह सांघारिक 
तुच्छताओं से ऊपर उठकर भावोन्मेष के उत्त घरातल पर निवास करता है. 
'जब संखार का प्रत्येक पदाथ, जता-पुष्प, गिरि-निकर, पशु-पक्षी या सानव 
एक अभिनव आलोक में उले दिखाई पड़ता है। इस क्षण में कवि समस्त 
घिहव को अपने भें ममय व्यक्तित्व के रंग में रंगा हुआ देखता है । इस क्षण में 
समस्त जड़-चेतन उसके व्यक्तित्व के प्रेममय अरालिगनपाश में , बंध-से जाते हैं 
और इसीलिए इस्त क्षण में उसकी वाणी व्यक्ति व्यक्ति के अनन्‍्तरत्तम की वाणी 
होतो है, उसके व्यक्तित्व के प्रकाशन में चिश्व के हदय की धड़कन की कहानी 
होती है। लेकिन ऐसे क्षण कवि के जीवर्न में सदेव नहीं होते भौर जब कभी 
ये विरक्ञ धग्ण श्राते हैं तो कवि अमर और उत्कृष्ट कविताएं लिखने का 
अचबसर पाता है । - 0 पक के 

एक सहान्‌ कवि समाज का एक उत्क्ृप्य्तम प्राणी है, क्योंकि उसका 
-अ्येक्तित्व अत्यन्त परिष्कृत और उसका हृदय अत्यन्त कोमल पएुव॑ विशाल 
: दोता है। कवि का आदर्श महान्र्‌ होना चाहिए और व्यक्तित्व मदिमापार्थिय 


उरसरान्‍ भर... 
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च्छुता्धों और ममत्व से ऊपर विश्वप्रेस के आज़ोकृपण स्तरों पर उसे 
प्रधिऊ-से-अधिक समय के लिए रदने में समथ दोना चाहिए। उसके जीवन 
वें उल्कृप्टतम क्षयों की संख्या भी अधिक हो सकती ऐ भौर उसकी रचनाशों 
हा उत्कर्प-घरातज् समान रूप से ऊंचा रह सकता है। काव्योत्कर्प कवि के 
बक्तित्व के ऐसे ही उत्कप के अनुपात में ही मान्य होना चाहिए । 

झाद्श कवि एक पेसा मदर्पि दोता है जिपकी अधिकांश कविताएँ सूक 
छप से उसके घ्राचरण में अभिव्यक्ति पातो हैं ; क्योंकि उसका एक-एक क्षण 
कविता ६। संसार इन क्षणों में से केवषत विशिष्ट क्षणों का परिचय लिखित 
साकार कविताओं के रूप में पाता है ; छेकिन एक व्यापक उन्मेंप से उसका 
प्यक्तित्व सदेव सजग भौर आहादमय रहता है।.' 


परिशृष्ट ( के ) 


पा 
शब्द-शक्तियाँ 

शब्द-शक्तियाँ, शब्द की थे शक्तियाँ, जिनके सहारे किसी शब्द के अर्थ 
या धर्थों की प्रतीति होती है, सीन हं--अभिघा, लक्षणा और व्यञ्ञना | 

झभिधा-- शब्द की चह शक्ति जिसके द्वारा शब्द का प्रसंग में अपेक्षित 
किसी अर्थ या शअ्थों का बोध हो, श्रभिधा कहकाती है। उदाहरण-- 
थआाज़ हरि गेंद खेलने नहीं शाया? । इसमें प्रयुक्त हरि शब्द के अनेक अर्थ 
हैं। जेसे--पिण्णु, कृष्ण, बन्दर, हरि नाम का ज्यक्ति आदि। यहाँ असंग के 
कारण हरि! शब्द्‌ अपने पिंछुले अथथ में ( इरि नाम के व्यक्ति के अर्थ में ) 
चेंध गया है। जतः दरि शब्द से अर्थ-महण अभिधा-शसक्ति के कारण होता 
है । अतः अभिधा से साक्षाव सांकेतित अर्थ का बोध होता है अथवा शब्द 
का सीधा अथ ग्रहण किया जाता है। अभिधा में तीन प्रकार के शब्द 
प्रयुक्त होते दैं--रूदू, यौगिक और योगरुद | रूद थे शब्द हैं जिनकी 
व्युत्पत्ति या अवयवार्थ न हों । जेसे--गज । यौगिक शब्द वे हैं जिनका अर्थ 
उसके अवयवार्थ के योग से बनता है, जेसे दिनकर, भूपति, सुधाकर । 
योगरुद शब्द थे हैं, जो यौगिक होते हुए भी रूढ़ हैं भर्थांव अवयवार्थों के 
योग से बने अपने अनेक अर्थों में से छिसी विशिष्ट अर्थ की प्रतीति कराते 
हैं। जेसे--सरसिन, पयोधि, चक्रपाणि आादि। जिस शब्द का अभिषा 
द्वारा अर्थ अदण होता है, उसे चाचक शब्द कहते दें और उसके भरे को 
अभिधाये, वाच्याथ वा झुख्याथ कहा जाता है । 

लक्षणा-जब् किसी शब्द के सुख्याथ का बाघ दो भौर उससे सम्बद्ध कोई 
दूसरा श्र्थ अहय किया थाये, तो चढ्ाँ लक्षणा-शक्ति होती है । उस शब्द को 
लक्षक-शब्द झौर उसके अर्थ को लक्ष्पाथ कहते हैं | कक्षणा का प्रयोग रूढ़ि 
अथवा पअयोजन के कारण होता है। इस प्रकार लक्षणा में तीन विशेषताओं का 
होना आवश्यक है--(१) असिधार्थ का बाघ ( जब अमिधा से झथे अदण - 
नहीं किया जा सके ), (२) अभिधार्थ और कक्ष्याथ का सम्बन्ध औौर 
(६ ) रूदि अथवा प्रयोजन । 


(0 
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जहाँ केवल रूदि फे कारण ध्थवा प्रयोग-बाहुल्यमात्न के कारण 
अभिधार्थ को छोड़कर झिसी दूसरे शर्थ की परतीति दो, बर्दोँ रूदि छक्षणा 
हुमा करती है। जेसे--भारत संग्राम में पिजयी बनेगा। यदाँ भारत शब्द 
छक्षक शब्द है; क्योंकि मारत शब्द से भभिषार्थ का प्रहण नहीं होता । भारत 
का ध्र्थ भारत देश नहीं घरन्‌ भारत के निवासी ग्रदण फिया जायगा, पर्योकि 
दिनयी दोने की क्षमता मारत के निवासियों में है, भारत देश के मिद्दी-पानी 
शआादि जद पदार्थों में नहीं। यहाँ भारत शब्द के अभिषधार्थ का माच 
है, क्योंकि अमिधार्थ सिद्दो-पानी आदि भददण करने से हमारा फास नहीं 
चद्धता, क्योंकि ये गद हैं । श्रतः दस श्रभिधाथ से सिन्‍न एम एक दूसरा 
श्र्थ कध्ष्याथ प्रहय करते हैं और बद् है भारत के नियासी | इस श्र्थ का 
अभिधार्थ से सीधा सम्पन्ध हैँ । यहाँ शभिधा्थ और छक्ष्यार्थ में आधार- 
भाधेय-सम्बन्ध है। भतः यहाँ सारत शब्द में भाधार-शाधेय सम्प्रन्थ से 
लक्षणा है। भव छक्षया की तीसरी विशेषता पर ध्यान दें तो एमें शात्त होगा 
कि यहाँ भारत के निवासी' के बदछ्े 'भारत! कद्दने का कोई प्रयोजन नहीं, 
बर्न्‌ केवल प्रयोग-वाहुल्‍य भयवा रूदि है। भ्तः यहाँ रूढ़ि छक्षणा है ।* 

१ रूढ़िलक्षणा के निग्नलिखित भेद हैं ।-- ह 

स्ढ़ि जक्षणा 


] 4 
शुद्धा गौणी 


न्वननित+-- नमी नर ३० +त्न नल उस [ 


| | । 
(१) उपादान (२) बक्षण-जक्षणा /३) उपादान 
है 





(४) नक्षय-क्त दा | 





] पा 
सारोपा साध्यवसाना 
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।, 
गरदव्यग्या हि अग्रद॒च्यंय्या 

| | 


कतः 








| ॥ 
पद्गत घाक्यगत 
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जहाँ किसी घिशिप्ट प्रयोजन फी सिद्धि के लिए कक्षणा शब्द का उपयोग 
होता है, वहाँ प्रयोजनवती लक्षया होती हैँ । ददादरण--गंगा पर घर 
यहाँ गंगा क्क्षक शब्द है। इसका अभिधार्थ है गंगा की घारा या जज 
प्रवाह । लेकिन गंगा की धाराया जक्न्प्रवाह के ऊपर घर का होना असंमव 
है, इसलिए यहाँ भंभिघाथ पे काम नहीं चलता, भमभिधार्थ का बाघ हे । 
यहाँ गंगा शब्द का अथ गंगा-तद दिया जायग/ प्रवाद्द नहीं। अभिषार्थ 
गंगा-प्रवाह और लक्ष्या्थ गंगा-तट में सामीप्य संबंध भी है। यह कक्षणा 
खढ़ि वाक्षणा इसलिए नहीं है कि इसमें फक्षणा-शक्ति के प्रयोग का कारण 
एक विशिष्ट भ्योजन है, केवल प्रयोग-बाहुदय नहीं । चह यह कि धंगा-तट) 
फा कथन न कर गंगा शब्दसात्र का कथन करने से इसमें घर की परविन्नता 
शीक्षतत्ा शादि का आधिक्य सूचित होता है। क्योंकि पविन्नता, शीतवता 
आदि गंगा के प्रवाह के गुण हैं, गंगा-तद के नहीं। पविन्नता, 
शीतज्षता आदि के आधिक्य की व्यक्षना ही यहाँ प्रयोजन है। अतः यहाँ 
लक्षणा प्रयोजनवत्ती है।* 

जहाँ अभिधार्थ और लक्ष्याथे में साइश्य सम्बन्ध रहे, वहाँ गोणी 
लक्षणा होती है। जसे--सुख चाँद है । 


३ प्रयोजनवती ल्क्षणा के निम्नलिखित सेदु हैं--- 





| प्रयोगनवत्ती जक्षणा 
| 


गौणी शुद्धा 
ही । हर 
| | | ः 


सारोपा.._- साध्यवसाना उपादानलक्षणा.. बक्षय-लक्षया 





| 
(१) सारोपा (२) साध्यवसाना (३) सारोपा (४) साध्यवसाना 
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जहाँ सादश्य के घदले भ्भिधार्थ और छक्ष्याथ में कोई दूसरा सम्पन्ध 
हो, वहाँ छुद्धा छक्षणा होती है। जेसे--गंगा पर घर है। इसमें सामीप्य 
सम्बन्ध है । 


उपादान लक्षणा वह है जिसमें अपने थथ की सिद्धि के लिए दूसरे 
थअथ का थ्राक्षेप किया जाय अर्थात्‌ अपने शअ्रथ के अत्तिरिक्त छक्षक शब्द में 
कोई दूसरा अर्थ भी खींच काया जाय | जते--भाले आ रहे हैं । 


जक्षय-लक्षणा में अभिधाथ को बिलकुल्त छोद्द दिया जाता है और 
सवंधा भिन्‍न श्रर्थ ग्रदय किया जाता है। जेसे--गंगा पर घर । इसमें 
प्रवाह का शर्थ त्रिषकुल छोड़ दिया जाता है भौर तट का शथे भ्रद्रण क्रिया 
जाता है । 


लारोपा में भारोप्यमान ( अप्रस्तुत ) शौर आरोप के विपश्न ( प्रस्तुत ) 
दोनों का शब्द द्वारा स्पष्ट - कथन किया जाता है। जसे--मुख चाँद 
लेकिन स॒प््यदसाना सें खारोप के विषय का शब्द हु(रा कथन नहीं होता, केचल 
है।ले मुख कल ँद है 
आरोप्यमान का कथन होता है । नप्ते--( सुख की ओर संकेत कर ) चाँद है । 


जब व्यंग्याथ अ्रत्यन्त गृद हो तो 'मूढ व्यंग्य भौर जहाँ भासानी ले 
समर में भा जाय वहाँ अगुद्व्यंग्य लक्षणा होती है। इसी प्रकार जहाँ 
एक पद * में कक्षणा हो, वहाँ पदंगत भौर जहाँ समूचे वाक्य में हो वहाँ 
वाक्यगत ऋलक्षणा द्ोती है। ' ; 


व्यंजना--अमिधा और लक्षणा द्वारा अथ प्रतीति का, कार्य समाप्त 
दो जाने पर यदि कोई अन्य प्र अभिव्यक्त हो, तो उस श्र को व्यंग्याथं 
कहते हैं और जिस शक्ति के सद्ारे इस अर्थ की अभिव्यक्ति होती है, उसे 
व्यंजना शक्ति कद्दते हैं। व्यंजना के भेद थागे दिये जाते हैं:--- 
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घ्यंजना 
| 


| 


शाब्दी ५ झार्थी 

कर ह्। थे घेशिप्व्य प्रयुद्ा । 
अमिधामूना. कक्षणामूज्ञा.. धोधव्य चेशिप्दय श्रयुक्ता । 
->-काझछु वेशिष्व्य प्रयुक्ता । 
वाक्य चेशिप्व्य अयुक्ता | 
+वाच्य. वेशिष्व्य प्रयुक्ता । 

-शअन्यंसतन्निधि वैशिष्व्य प्रयुक्ता 
--प्रस्ताव घेशिष्व्य. प्रथुक्ता । 
+देश . वेशिष्व्य प्रयुक्ता । 
“काल. वेशिप्व्य अयुक्ता 
>-चेष्टा.  वेशिप्व्य. भ्युक्ता ! 
शब्द पर आधारित व्यक्षना का प्रथम भेद शमिधामूला व्यक्षना वहाँ 
द्वोती है जहाँ श्रमिधा द्वारा अथ-अहय के पश्चात्‌ तत्काल ही सीधे व्यंग्याथे 
की प्रतोति होती है | जैसे--छंध्या हो गयी ।? इस पद का भभिधार्थ केवल 
काल-विशेष की सूचनामात्र है, पर विभिन्‍न प्रसंगों। के श्रनुसार अभिधार्थ की 
सूचना के पश्चत्‌ भी कुछ अर्थ ध्चनित हो सकते हैं। जैसे--गृहस्वामिनी 
यदि अपनी दासी से कहे कि संध्या हो गयी तो इसका अथ यह भी हो सकता 
है कि अब दिये जलाभो? यदि यही उक्ति सैदान सें खेलते बच्चों की हो 


तो इसका अर्थ यद निकलेगा कि अब खेल बन्द करके घर चलना 
चाहिए । 


लेकिन जहाँ अ्रसिधा का बाघ हो भौर लक्षणा-शक्ति का प्रयोग हो; वहाँ 
व्यक्षक शब्द द्वारा व्यंग्याथे की प्रतीति लक्ष्यार्थअहण के पश्चात्‌ हुआ करती 
है। प्रयोजनवती क्क्षणा में जो अर्थ कक्षणा के प्रयोजन-रूप में गृद्दीत होता 


[ (5६ ] 


है, व ब्यंस्पाथ ही है सैसि--गंगा पर घर | इस टदाइरण में दा: छट्दा 
दाशा गंगा रम्द फा भर्ष गंगा का प्रयाए ने खेघर गंगातट फछिया शापगा। 
इसके पश्मान यह अर्थ सूचित ऐोता है हि यए पर भत्पस्थ पिध है पदी 
सूचित करना छएक्षया का प्रयोजन है । झौर यष्टी स्यपोगगनझप अर्थ फध्ताा- 


' मुका-शाब्दी-ण्पशना धारा झभियण प्यंस्याथं हैं । 


आर्थीन्‍व्य शना में प्यंग्यार्ध शब्द वित्रेप पर सही परम शसझे आग पर 


ध्राधारित दोता दै। इसफे पिभिन्‍न सेदों पर पियार करणा यदों 
अ्रवायध्यक £ै। 


ध्वनि--लणर्दोँ पा७ष्याथ से ण्यंग्या्थ में भधिर घमतकार ो, यहाँ ध्यनि 
होतो है । लेसे--रसात्म ६ प्रछंभों में रस प्यनिद्व ऐोता है ; पर्योकि पाष्पाध 
से ब्यंग्यार्थ में दी चथिक अमत्फार दोता है । 


परिशिष्ट (ख ) 


स्स 


रस धसंक्षक्षप क्रम व्यंग्य-प्वमि के ध्न्तर्गत । भसंजद्षय प्रम स्यग्य- 
घ्वनि आठ प्रकार डो दोती *ै--(१) रस (२) भाष (२) रसाभास 
(४) भावामास (७) भाषशांति (६) भावोदय (०) भाष सन्धि (८) भाष- 
सबक्षता | इनमें रस मुण्य हैं । रस काण्य की झात्मा है। रस की निष्पत्ति फे 
क्षिण निम्नक्िख्णित चार तरवों की आपश्यकता है। -स्थायीभाष, पिभाष, 
अ्रनुभाव, संचारीमाव। घिमाव दो प्रकार के होते हैँ--(क) झाछंयन 
(ख) उद्दीपन ।" आक्षंबन भौर उद्दोपन विभाव क्रमशः श्रधान और 


१ विभावानुमाव व्यभिचारी संयोगाद्रत निष्पत्ति; | 
( भरत मुनि--नाव्यशास्त्र ) 


[ श्ष्ट ] 


सहकारी कारण हैं तथा स्थायोभाव झौर संचारी भाव कार्य. । १ 


स्थायीभाव--रस का प्रधान शवयव है, जो किसी रचना या रचना- 
खरड में आरम्भ से अन्त तक रहता है शौर विभाव, अनुमाव भौर संचारी 
के संयोग से रस-दशा को प्राप्त दोता है। स्थायीमाव प्रत्येक रस के क्षिए 
नियत हैं । एक रस का स्थायीसाव दूसरे रस में संचारी के रुप में भछे आ 
जाय, स्थायीमाव के रूप में नहीं था सकता | निम्नक्षिखित नव रसो के 
स्थायोभाव अलग-अलग दिखल्षाये गये ऐैं--- 


श्स स्थायीभमात 
४ ज्डगार रति (श्रम ) 
४चीर उत्साह 
»करुण शोक 
>भद्खुत आश्चय 
>दास्प हास 
भयानक भय 

>रौद्र है क्रोच 

>शांत्त नि्ेद 
“चीभत्स | घृणा (जुगुप्सा) 


विभाव--जो स्थायीभाव के कारणभूत थाघार हैं, उन्हें आलंवन कहते 
हैं। आालंबन को देखकर द्वी आश्रय में स्थायीसाव की उत्पत्ति होती है, जो 
उद्दीपन विभाव द्वारा भतिशय दीपित होकर रस्तन-दुशा को प्राप्त होता है । 
' इस प्रकार उद्दीपन विभाव का कास आल्लंबन द्वारा उत्पन्न स्थायीभाव का 
पोपक है । नीचे विभिन्‍न रसों के आलंबन भौर उद्दीपन क्रमशः दिये गये हैं । 





१ काव्य प्रकाश चार | ३७-श८--आचार्य मम्मठ। 


रस 


अटगार 


पीर 


कर्प 


अद्भुत 


ष्टस्थ 


भयानक 


ञ 


रांद्र 


धान्त 


चं)भत्स 


धालंवन 


नायक 
झथगवा 
नायिका 


शयुतेना 


सतक व्यक्ति 


भरापचयजनक पस्तु, 
६५: 
फौतुक 


विदूषकर भादि 


ढरावनी वस्तु 
भीषण चस्तु 


क्रोध उत्पन्न करनेबाला 


पात्र 


संन्‍्यासी, प्रकृति का 


शान्त रस्प रूप 


सद़ी-यक्षी चीज 


रथ ] 
उद्दीपन 


संत ध्री, 
वउ्यान, 
पं के है 
घोँदनी आदि 


दांरा निर्धाप 
जयजयफ-.र धादि 
शप-पएंस्थार थ्रादि 


आझाशचयंजनक 
फरिश्मे 
विदृपक पी चेष्टाएँ 
दूसरे ध्यक्तियों फी 
श्सी 


घिकद शब्द, कोणाहक 


उस पात्र की 
चेष्टाए 

भसगवदभजन 

साधुसंतों के 


.' उपदेश 


|. 
दुरगन्धादि 


आध्रय 


नायिका 
धथवा 
नायक 


यीर पुरुष 


शोकातुर प्यक्ति 


जिक्षासु व्यक्ति 


+५# 
ष्ट सनेचाल | 
घ्यक्ति 


भयातुर व्यक्ति 
फ्रोधातुर ध्यकित 


भपत या त्यागी 


घृथा का अनुभव 
करनेचाज्ञा व्यक्ति 


है 
पुष्द दी चस्तु या दृश्य यदि एक रस का थाछंबन है, तो दूसरे का आश्रय 
यन सकता है तथा पक दी धस्तु या दृश्य यदि एक व्यकित के लिए आज्लंबन 
है तो दूसरे व्यक्ति के लिए दूसरे रस का श्ालंबन भी हो सकता है । 


[ १७६ ) 


जैवे--शबरु-सेना यदि पीर ण्यक्ति के जिए बोर रस का झ्ाकंबन है, तो कायर 
उ्प्रक्षि के किए भयानक रस का ।* 


१४] 


अनुभाव--जिन शारीरिर चेष्टाथों से भाधषय के दृदय में उत्पत्त भाव 
या रस का परिचय पाठशों को मिक्षता है. वे खनुभाव कददनातों हैं। हुस प्रकार 


नमन मी नीनीननननननान नी निनी- नानी भद।लज भ > जा १6 


१ प्राचीन काव्यशास्ज के अनुसार नायिकाओं शझौर नायकों के मेद्‌ इस 
प्रकार हैं-- 


नायिका--अचस्था-भेद से 
रद न कर आकलन अटल अल लक 
| | | 











स्वकीया परकीया सामान्या 
| | 
। ] ] 
| ऊंदा अनूदा 
| | | 
सुरधा 289 पौदा 
॥ 
| | हि 
जैष्ठा कनिष्ठा 
-_| ] 
| | 
चीरा घ्रधीरा धीराचीरा 
न ॥ 8 2 2202 
[ 


परिस्थिति-भेद से नायिका श्रों के प्रकार 
| | 
[ | | । | 


प्रोपित - खंडिता कल्षदों - विम्लब्धा उत्कंठिता बासक - स्वाधीन - झ्भिसारिका 
पतिका त्तरिता सजाया पतिका 


का 5, 
5 
५ 
हि 


[ २७७ ] 


अनजुभाद दे दें जो साथ का घनुमयव फराते हैं १ अनुभाव का व्युसत्ति-्लभ्य 
अर्य है, साय के पंछे ( भनु ) भानेवाला | धाश्नय के दृद्य में माष,की उत्पत्ति 
के याद ही थे श्रयेतन (7५70]परावाए) शारीरिक चेशएँ ऐती हैं जिन्हें 
अनुमाव कद्दते है। झनुमभाव तोन प्रकार के एँ /--हायिक, मानसिक और 
खात्विक । फपिता में सात्विक्र भावों से उत्पनन अनुभाषों का सर्पाघिक महत्व 
है। ये चाठ प्रकार के ऐते हैं :--(१) स्तम्भ (२) स्वेद (३) रोमांच (४) 
स्थर-भंग (७) पेपथु ( केप ) (६) वैयएय (७) अन्न (८) प्रतलय । 


संचारीमाव--वे हैं जो शाश्रय के छदुय में समय-समय पर उत्पन्न 
होकर रसान्तरगत स्थायीमाव का पोषण करते हैं और झपना काम समाप्त 
कर विक्कीन दो जाते हैं । संचारीभाव विश्ििप्ट रसों के किए नियत नदी है 
पु संचारीमाप एक या एक से अधिक रसों में प्रयुक हो सकता है भौर 
 धुक रस में एक से श्रधिक संचघारीमाव भी कथा सकते हैं | श्रतः इन्यें ध्यभिचारी 
माय सी कहते दें । ये स्थायीसाव की भाँति रस परिपाक की श्यस्था तक नहीं 














नायक 
$ 
| हे #् ६: अब | [न 2 प्ि 9 
दिस्प अदिव्य.. दिव्यादिष्य (स्थित की दृष्टि से) 
फे+जज्ल--न! 2 मिल अल सिर पदक 2 कल केक 
5 * 5० 
घीरोद्धात धीरोद्धत घीरक्षक्षत - धीरप्रशान्त 
| | (गुण की दृष्टि से ) 
(0 थी 5 3 50] ॥ आम 
टष कक ध । 
अनुकूल दक्षिण घट शद 
ह (६ शांयिका के प्रति ध्यवद्ार 
की दृष्टि से) - 


१ अ्रनुभावयन्ति इति अनुभावा: | , 
श्र ; 


ठहरते, बत्िक स्थायीभाव 
संचारी भाव ३३ हैंः-- 
($ ) नि्वेद 

(२) गलानि 

(३ ) शांका 

(४ ) असुया ( द्रष्यों ) 
(५ ) मद 

(६) भ्रम 

(७ ) आजस्य 

(८ ) देल्य 

(९ ) चिन्तन 

(१४०) मोद्द 

(११) स्मृति 

(१२) धति 

(१३) ब्रीड़ा ( क्या ) 
(१४) उपकता 

(१७) हु 

(१६) भावेग 


[ #ष्प | 


को पोषण देकर लुप्त हो जाते हँ। 


(१७०) जढ़ता 

(३०) गये 

(१९) विपाद 

(२०) श्ौत्स॒ुक्य 

(२१) निद्रा 

(२२) भपस सार्ग (रझूगी) 

(२३) सुस्त (स्वप्न) 

(२४) विवोध (चैतन्य लाभ) 
(२७) अगर 

(२६) अवद्वित्था (हप भादि का छिपाना) 
(२७) उम्मता 

(२८) सति (विवेक) 

(२१९) व्यांधि (सानसिक संत्ताप) 
(३०) उन्म्राद 

(३६१) मरण 

(३२) न्ञास 

(३३) घितक (सन्देढ) 


कवि देव ने छतक्त को चौतीसर्वाँ संचारीभाव माना है| 

रखाजुभाव फी प्रक्रिव--पाठक, ओोता या दर्शक काव्य-नाटकों के. 
'स का आस्वादन किस प्रक्रिया से करते हैं इस प्रश्व का उत्तर प्राचीन काज्य- 
प्राखकारों ने भरत मुनि के निम्नकिश्षित सूत्र में खोजने का अयर्न किया । 

विभाषानुभाव ध्यभिचारी संयोगाह्रस निष्पत्तिः। इस सूज्ञ की व्याख्या 
4 पाठकों द्वारा रसास्वादन की प्रक्रिया खोजने का प्रयास भट्ट कोल्कट, 
पशंकक, भद्नायक और अभिनवरगुप्ताचाय ने किया | 


न्कन्क, 


भदह् कोजलट के विचार से नाटक या काथ्य के चरित्रों>शकुन्तला, दुष्यन्त या 


[ ७६ |] 


राधाकृष्ण आादि-झा भारोप नाटकीय पात्रों में--अभिनेतापों में दर्शक कर छेते 
हूं। शत: बन्हें नाटकीय पात्रों के प्रत्यक्ष दर्शन द्वारा शकुन्तला, दुष्यन्त जादि 
फे दर्शन-सैसा रसाजुभव दोता है। इस सिद्धान्त को 'उपपत्तिवाद' कहते हैं । 

इनके याद द्ोनेवाले चाचा श्री शंकुक ने इस मत फा खंदढन किया और 
कद कि नाटकीय पात्रों में शकुन्तका, दुष्पन्त थादि का आरोपमात्र कर देने 
से दर्शकों को रसानुमूति संमय नहीं। क्योंकि आरोप में मिन्‍नता का ज्ञान 
चतं मान है। श्तः दुर्शक्त नाटकीय पात्नों में ( शमिनेताओं में ) शकुन्तलला: 
दुष्पग्व झादि का झारोप नहीं करते वरन्‌ भुमान करते हैं--उन्हें स्थायी- 
साथ के विशिष्ट चमत्कार के कारण शकुन्तका, दुष्यन्त जादि द्वी आन छेते 
हूं। इस. सिद्धान्त को 'अ्ज्भुयितियाद! कद्दते हैं । 

इनके याद होनेदाछे भाचाय सदनायक ने इस मत का भी खंडन किया। 
इनके मत से आरोप या अनुमान से पाठझों या दर्शकों को रसानुमव संभव 
नहीं; क्योंकि रस की स्थिति इनमें न ध्लोकर नाठ्य चरित्रों कयवा अमि- 
नेताभथों में है । रसानुमव के क्षिए शब्द की तीन क्रियाएं चादिए--अ्रमिधा, 
साथना और भोग। अभिधा से किसी कथिता का अर्थ हम समझते हैं । 
सावनाशब्द को उस क्रिया का नाम हे जिसके द्वारा शकुन्तका, दुष्यन्त थ्रादि 
में स्थित रति आदि स्थायीभाव शकुन्तज्ञा, दुष्यन्त भादि का प्यक्तिगत 
सम्बन्ध छोड़ सवंसाधारण के क्षिए. भास्वादनीय बन जाते हैं। अर्थात्‌ 
शकुन्तता, दुष्यन्त आदि के ददयगत भाव साधारणीकृत होकर सावजनिक 
घह्तु बन जाते हैं । इस क्रिया को साधारणीकरण कद्दते हैँं। अमिधा द्वारा 
कविता के अथ अद्दण के पश्चात्‌ जय उसका रस या भाव साधरणीकृत शो 
जाता है तो उप्तका अनुभव पाठक सदज दी में कर सकता है, धरन्‌ यह कहना 
चाहिए कि पाठक उस साधारणीकृत रस या भाव का स्वयं भोग करता है । 
इस सिद्धान्त को युक्तिवाद कहते हैं । 

इनके बाद भानेवाके झाचाय अमिनवगुप्त ने इस सिद्धान्त का आंशिक 
खंदन किया। जदाँ उन्होंने साधारणीकरण की क्रिया को स्वीकार किया 
वहाँ साधारणीकरण को शब्दु का एक व्यापार सानकर ध्यम्गनान्यक्ति 


[ शै८० ॥ 


का विसावव-व्यापार माना ! क्योंकि, शब्दोच्चारण सात्र से रसानुभूति नहीं 
होती | इनके विचारानुसार स्थायीमाव पाठकी के हृदय में पहले से ही 
वासना-रूप में ( संस्कार-रूप में ) वत्तमान रहते हैं। विभाव आदि द्वारा 
केवल इनका प्रकाशन होता है। शक्ुन्तज्ञा, दुष्यन्त आदि के प्रणय को देखकर 
या पढ़कर दर्शक .या पाठक शकुन्त॒जा, दुष्यन्त श्रादि के हृदय में स्थित प्रण्य 
का अनुभव नहीं करता वरन्‌ अपने हृदय में पहले से वर्तमान प्रणय का रसा- 
झुभव करता है । शक्र॒न्तजा, दुष्यन्त आदि के प्रशयन्यापार देखकर कवि की 
कजा के प्रभाव से साधारणीकृत रति-भाव स्वयं दर्शक के हृदय में भी उद्दन्ू 
हो जाता है जिसकी अभिव्यक्ति रसानुभव के रूप में होती है । यह सिद्धान्त 
असिव्यक्तिवाद कहलाता है। काव्य-प्रकाशकार आचाये मम्मट ने भी इस 
सिद्धान्त को माना है। रसाहुभव-प्रक्रिया के संबंध में प्राचीन परिपादी के 
अनुसार यह सबसे परिष्कंत सिद्धान्त समप्श जाता है । 


परिशिष्ट (ग) 
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[ श८१ ] 
: शब्दालंकार :-- - धय5 


( $ ) शअज्ुपास - बर्णो की आदत्ति व्यवग्यित रूप में होने से अनुपास 
अलंकार होता हूँ 
( छेझाजुप्रास--जब एक या एक से अधिक बर्ण दो घारज्यायं तो ठेकानु- 
प्राप्त योता है, जेसे-- 
कंकण किंकिणि नूपुर रूनि घुनि। 
कद्तत लपन सन राम छाद॒यगुनि॥ 
ही) इत्यनुप्रास्त---मत्र एक या एक से झधिक वर्ण तीन बार या इससे 
अपधिरु बार क्िप्ती पंक्ति में झाये तो तृत्यनुभ्रास होता है । जसे :-- 
5 पी त्रहरि बदन जिधु श्र'चल दाँडी । ! 
प्रियतन चितई भौंद करि बाकी ॥ हि 
जंजन मंजुत्तिरीछे .नयनन्द्रि | 
निज पति तिन्हृहि कहेऊ सिय सयनन्दि ॥ 
नोट---ब्र्‌ त्याजुधास भौर अ्रत्याजुप्रास भी अनुप्रास श्रलंकार के भेद हैं । 


€ २ ) लछाटानुप्रास-जब शब्दों या पर्दों की भ्राश्ृत्ति होती है तो 
लाटाजुप्रास हुआ करता है। शब्द था पद दो बार भंते हैं भौर दोनों घार 
एरु ही श्रथ में भाते हैं छेकिन तात्पयय या अन्वय में भेद रद्ता है। जेसे-- 


वदी मनुष्य है कि जो मनुष्य के लिये मरे । 


यम्क--जब एक शब्द दो या श्रधिक यार झाये छेकिन उनके अर्थ में 
मित्रता हो तो यमक-झलंकार होता है। जेसे :--- 


कनक कनक ते सौगुनी मादकता अधिकाय 
वहि खाये जीराय जग यहद्दि पाये बौराय 


एलेप--जग एक शब्दं को प्रयोग एक ही बार हो, लेकिम उससे दो या 
अधिक अर्थ निकले और ये सभी अर्थ अ्भिषा' द्वारा अहीत तथा प्रसंग में 
अपेक्षित हों तो श्लेप-भक्ंकार दोता है । 


[ श्मर ] 


इसके दो भेद हें--अमंग श्छेप और सभंगश्ढेप । अभंगश्लेष में समस्त 
शब्द या पद से ही एक से अधिक ध्र्थ निकलते हैं । जसे :--- 
माया महा ठगिनि हम जानी ] 
तिरगुण फाँस लिऊक कर ढोले बोले मघुरी बानी 


० हक] जज कब पु के ह्दें 
सभंन श्लेप में शब्द या पद को खंडित करके दो श्र्थ निकाले जाते हैं। 
जसे :-- 





न्‍ 


बहुरि शक्र सम विनवठ तोई 
संतत सुरानीक हिंत दोई 


( सुरा + नीक ८ खल; सुर + थर्नीक ८ देवताओं की सेना ) 
चक्रोक्ति--का अथ है टेढ़ी घात | जहाँ टेढ़ी बात द्वारा चमत्कार उत्पन्न 
किया जाय यहाँ पक्रोक्ति-अलंकार होता दै। यह दो प्रकार का दोता है--- 
(१ ) इछेपमूलक ( २ ) काकु बेचित्यमूलक | 
इछेपमुकक बक्रोक्ति-अलंकार पह है जहाँ पक्रोक्ति श्लेप पर श्राधारित 
गें। से -- है 
खोलो जू किवॉर तुम को हो ऐतीगार 
“हरि? नाम है एमारो, बसो कानन पद्दार में | 
हाँ तो प्यारी 'माघव”', तो फोकिला के माथे मांग, 
मोहन! हीं प्यारी परो मंत्र श्रमिचार में 
सायकः दा नागरी तो दॉंको कहेँ टाँशों जाय 
हए तो घनद्याम, बरसों जू काहू सार में। 
काकुयकफ्रोनि>नर्दों कगदन््यनि या व्ण्ारण चैलित्य के कारण 
कोई अन्य टेंदा अर्थ अद्वृण क्रिया जाय यहाँ कराकुषफ्रोक्ति-अल्तकार 
होता £ । शमे-- 
विप. सानेट्र सद्दि सर्के 
टुसइ् शत्य नर घीर 
पृनि ने श्रकाणय लसन के 
कटु बचनन की पीर (! ) 


[| ४5३ | 

अधागंकार ( साटपबन्ूला )-- 

( २ ) उपगा--तहाँ घार्य बछ्यु की छम्ारता शिक्ती गशििदिप वी इृप्टि से 
अन्य दिये परएु से दिख हायो भाग वर्दों उपसा-भ पिर दोता है । उपया 
चार तरव ईैं--ठपमेय, उपमान, ससानधर्म और समानतावाचक पद्‌। जब 
ये चारों तत्व वतंमान रहते हैं तो पुण्योपमा दोती है भौर जब इनमें से 
एकाथिक तप्वों का अमाव रहता है तो लुप्तोपमा होती है। उपमेय को 
प्रस्तुत अथवा प्रधान वर॒य॑ विपय कद्दते हैं और उपमान को अ्रप्रस्तुत या 
गौण धस्तु कहते हैं । उदाहरणः--- 








पूर्णापमा--जैसे-- 
सुख चाँद के समान सुन्दर है 
उपमेय उपमान समानता समान 


घाचक पद घम 
लुप्तोपमा -- 
मुख चाँद के समान है--( धमंलपतोपमा ) 
चन्द्र-सुख--( समान-धर्म भर समानतावाचक पद लुप्त है। ) 
चाँद के समान सुन्दर है--( उपमेय छुपा ) 
(२ ) मालोपमा--णदाँ पुक उपसेय के किए भनेक उपमान प्रयुक्त हों 
वहाँ मालोपमा अलंकार दोता है। जैसे-- - ध 
कि इन्द्र निमि जंभ पर बाड़व सुश्रम्म पर, 
रावन सदंभ पर रघुकुलराज हैं 
पीन बारिवाह पर शंभ्ु रतिनाह पर, 
त्यों सइस्त्राइ पर राम टिचराज हैं। 
दावा द्रू मं दण्ड पर चीता मसगक्ुढ पर 
धूतणः विद्वुएड पर जेसे मगराज हैं, 
तेज तिमिरअंश पर कान्ह जिमि कंस पर, 
यों मलिच्छु-बंस पर सेर सिवराज हैं। 


[ 'हू४ | 


( ३ ) श्लनोपमा-० जब बहुत-ले उपमेय - और बहुत-से उपसान 
इकट्ठ किये जायें और उत्तरोत्तर उपसेय को क्रमशः उपमान बचाया जाय तो 
रसनोपमा शलंकार होता है। जैसे-- 


5 कचसी मघुरी मूरति मूरति सी कल कीर्ति 
#ीरति लो सच जगत में. 'छाय रही तब नीति कह 2) 
(४) अनम्वय अलंकार--जब उपमेय को- ही उसझा ठउपमान माना 
जाय तो अनन्‍्कय अलंकार होता है। जैसे-- 


ह्टे सुखदायक 7 प्रेमनिधे 
जग यों तो भले और बुरे सबही हैं 
'दोन दयाल श्री दीन प्रभो 
' तुम से तुमद्दी हम से हमही हूँ 


उपमा, माकोपमा, रसनोपमा और श्रनन्धय--ये चारों उपमेय और 
उपसान के समानता के कथन पर आधारित साइश्यमूकषक - भ्र्थालकार हैं | 


आरोपधाचक-- ु 
(५ ) रुपक- जहाँ उपमेय में उपमान का आरोप हो चहाँ रूपक अलंकार 
होता है झुख चॉद है। यहाँ मुझ में चाँद का धारोप दे | उपसा की तरद 
मुख और चाँद में समानता नहीं । रूपक के तीन प्रधान भेद हैं --सांग रूपक, 
निरंग रुपक और परम्परित झूपक । ः 
जहाँ धऋूवयदों के सदित टपसेय में उपमान झा जारोप हो वहाँ साँग 
सरपक होता है। सैसे-- > 
सख्त भाग पंदाचली, कूटित दान मधुनीर 
मंद में; आावयत चलेंड, कुजर-कुब्र समीर 


निरंगनमप्रक--पिता श्यर्यों के जय केयश उपमेय में उपसान - 
आागेप साप्र हो सो वहाँ निरंग रूपझ शकंकार दोता है | सैते--मुख चाँद 


[ #८५ 


जहाँ एक भारोप दूसरे आरोप का कारण दोता है यहाँ परम्परित रुप 
अलंकार होता है ।जैसे-- ; 
सरखि नील नमशतर में उतरा 
-( 7 यह एंत अहो तरता -तरता - 
., श्रत्र तारक -मीक्तिक' शेष नहीं 
हु निकला जिनको चरता . चरता 
अपने द्िम-विन्दु बचे तब भी 
,चलता उनको घरता घरता 
गड् जाय न कंटकू भूतल के 
कर हाल रहा ठरता उरता 
(६) अपद्द ति अलंकार--जहाँ उपमेय का निषेध करके उसमें उपमात 
का झारोप किया जाय वहाँ धपद ति अलंकार होता है। रूपक शतैर इससें यही 
अंतर है कि रूपक में ढेंवल आरोपमात्र धोता है छेकिन अपह ति में उपमान 
के आरोप के साथ-साथ उपमेय का निपेध । 
जैपे-.-यह मुख नहीं चाँद है । 
अपह ति के छुः भेद हैं-- 
हेल्वपह्ूू ति--जहाँ उपमेय के निपेष के साथ-साथ इसका कारण भी 
दिया जाय पदाँ हेत्वपह् ति मलकार होता है| जैसे :--- 
(१) ये नहीं फून गुलाब के ढाहत द्विय जू हमार 
बिन घनश्याम आराम में, लागी दुसह् -दघार , 
(२ ) किंसुकु-सुमन-समूह सद्धि दाइक कबहुँ न होत 
यह शआलि, दीपित दिसनि दावानल की प्ोत 
शुद्धापह्च ति--जहाँ उपसेय का निपेघ हो और उसपर उपसान का 
आरोप, छे४श्नि इसका कोई कारण नहीं दिया जाय; वहाँ शुद्धापह्ष ति अलंकार 
डोता है। जैसे -- 


(१)यह मुख नहीं चाँद है। 
(२ ) पहिरे स्थाम न पीतपटठ, घन*में जिष्जु विलास 


[ ६८६ | 


पयंस्तापह ति--शद्दाँ निपषेघपु्ंक एक घस का दुसरे में आरोप किया 
जाय वहाँ पर्यस्तापठ ति होता है। सत्य का निषेध करके असत्य में सत्य 
का श्रारोप | जैसे-- 
कालकूट विष नहिं, विष है फेवल इन्दिरा 
हर जागत छुकि जांहि,वा संग हरि निन्‍्दर्शी तनय। 
भ्रान्तापह ति--जहाँ चमत्कार पूर्ण ढंग से किसी फे श्रम को निवारण 
फरते हुए निपेघ. किया जाय वर्दाँ आन्तापह,ति अलंकार है। अर दूर करने 
के लिर थसत्यज्ञान का निपेघ करके सत्य की स्थापना की जाती है। जैसे--- 
(१ ) वेगि घुझावदु बरत बन, विरुद्दिन कह्देक पुकार 
सखिन कद्देऊ किंमुक कुठ्ृम नाहिन ये अंगार 
(२) चन्द्र है न, सिर तिलक यद्द, व्याल न मुकता हार 
भसम न, तन चन्दन लग्यो, मार ! न तू मुद्दि मार 
शेकापद ति--जर्दोँ पहछे कट्दी हुई बात को चतुरतापुवंक छिपाया 
ज्षाय और अपनी कदी हुई बात का धर बद॒क्त दिया जाय यहाँ छेशापह ति 
अतंफार होता £ं | लेैसे-- 
(१)र7दविन सकत कोठ अ्रपतिता सखि पावस कफ्रठु माई 
मई फट्टा उन्कंठिता, नहिं. पथ फिसलत पाँव 
/ १ ) स्ट्टी तोष्ट कर घर में श्राया श्रतन बर्तन सत्र सरकाया 
गया गया पी गया दे गया बुत्ता क्या सझि साजन, ना सखि कुत्ता 
अनद्ापद ति--दसमें छपमेय का निषेध मिस, व्याज झादि शब्दों द्वात 
ता 2 निर्ेधयाचर शब्दों द्वारा ग्दीं। टासे-- 
( १) (चाँद को देखढर छाई के ) यद्द चोर है जो पकड़े जाने पर 
हक दि बहाने मुटा में फाक्षित छागायर घूम रह्दा है। सुख में कलंक मिसि 
किट हहगये | 


ह ) जय >#क म्र््‌ 


स्प्रे दो7--तहाँ उपप्रान में दपमेय की संसावना बतलायी जाय 


| श्घ्ष 


(&) प्रम-अलंकार- जदाँ साइ श्य के श्राधार घर उपमान में डपसेय 
फा अम हो जाय वहाँ अम-श्रल्ंसार होता है। जैले-- . - 
उजियारी मुख इन्दु की, परी उरोजनि आनि। 
कहा अंगोछति मुम्ध तिय, पुनि-पुनि चन्दन जानि 
युष्प-राशि सम्रान उसकी देख कोमल कान्ति 
भूप॑ को होने लगी जंगम लता की श्रान्ति 
क्या मनोमिष से उन्हीं के जानकर अरबिन्द 
घूमता था वरचदन पर एक मुग्ध मिलिन्द 
( १० 3 सन्देह-अलंकार-- जदाँ उपसेय को देखकर उसमें उपमान का 
सन्देद हो और इसका आधार साथ्श्य हो वहाँ संदेह-अलंकार होता है। जे पै-- 
तरनि-तवृजा तट तमाल तबवर बहु छापे 
झुक कूल सो जल-परसन द्वित मनहूँ सुद्दाये 
किर्चों मुकुर में लखत उम्ककि सत्र निज-निज शोमा 
के प्रननत जल जानि परम पावन फल-लोभा 


यह काया है या शेप उसी की छाया 
छण भर उनकी कुछ नहीं समझ में श्राया 
(११) अतिशयोक्ति--हस श्र्ततर में कोछ-मर्यादा को उह्लंघन करने- 
धाही दक्ति दोती है। इसके पाँच भेद होसे द:--- 
संपशातिशवोक्ि--ज्ाँ उपमेष का कथन न हो और उपमान द्वारा्ड 
ड्महो स्यज़ना शो बहाँ रूरक्ातिशयोक्ति अ्रक्तचार होता है। रूपकः अलका 
से उपमेय आए टपसान दोनों का शब्द द्वारा कथन होता है; छेकिन रूपकातिः 
पकिः में इपमेय का शब्द द्वारा कथन नहीं होता हैं। जैसे--- 
| मख को देखफर ) चाँद है 
हर पवन 
है बिबर देती बमुन्धरा मोती सब्र के सोने पर 
रवि इटोर लेता दे उसकी सदा सबेरा दोने पर 
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श्रौर विरामदायिनी अ्रपनी संध्या को दे जाता है 
.. , « शत्प श्याम तन जिससे उसका नया रूप भलकाता दे 
भेदकात्शियोक्ति--इस झलंझार में उपमान ओर उपसेय में अमभेद होने 
पर भी भेद का कथन किया जाता है। जैसे-- है 
अनियारे दीरघ नपन, कितिन युवती समान । 
वह चितवन औरें कछु, जिद्िं बस होत मुजान |) 
रूपकातिशयोक्ति और इसमें यही भन्तर है. कि रुपकातिशयोक्ति में 
ठपमेय और उपमान में भेद रहने पर भी अभेद का कथन होता हैं। लेकिन 
भेदकातिशयोक्ति' में असेद रहने पर भी भेद का कथन होता है। 
सम्पन्घातिशयोक्ति--ठपमेय श्रौर उपमान में सम्बन्ध न द्वोने पर सी 
जहाँ सम्बन्ध की कहपना की जाय वहाँ सम्बन्धातिशयोक्ति होती है। जैसे--- 
करतल परवत्पर शोक से उनके स्वयं वर्षित हुए 
तब दबिस्फुरित द्ोते हुए भ्रुजद्ण्ठ थों दर्शित हुए 
दो परदुनभशुण्ढों में लिये दो शुण्दवाला गम कहीं 
मदन करें उनको परस्पर तो मिले समता: वही 


कारणातिशयोक्ति--जहाँ काय शौर कारण के परस्पर क्रम में विपयंय की 
कहपना की जाय पहाँ कारशातिशयोक्ति होती है । जैसे--- 
(३ उठेठ संग गज कर कमल, चक्र चक्रपर हाथ | . 
कर ते. चक्र रु नक्र सिर, घरते विलग्यौ साथ || 
(२) लेत न मुख में घास मृग, मोर तजत द्त जात | 
६ जिमि ढारनि लगे, पौरे पीरें पात-॥ 
(१२) उल्लेख-झलंकार- एक वस्तु का ज्ञाताओं के भेद से या विपय भेद 
से अनेक प्रकार से उहलेख किया नाय तो चहाँ उद्छेख-अ्तकार धोता है। कफ से--- 
(१) कविजन कल्पद्र म कहे, शानी शान सम्रद्रा / 
दुजन के गण कदत हैं, भाव सिंह रन-रुद्र || ' "' 
(२) मन मोहन सो भोह “कर, तू घनश्याम निह्ारी  *, 
कुज निहारी सो बिहरं, गिरघाशी उरधारी-॥॥ 
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अर्थालंकार ( विरोधमूलक ) 
(१३) विरोधाभास--वास्तविक विरोध न द्वोवे पर भी विरोध का 
आमास-सा प्रतीत हो तो विरोधामास-धलंकार होता है।  जेसे -- 
या श्रनुरागी चित्त की, गति समुझे नहीं कोय | 
ज्यो-ज्यों बूड़ो श्याम रंग, त्यों-त्यों उष्ज्वल होय 
(१४) असंगति-झलंकार--जदाँ कार्य भौर कारण का सम्बन्ध परस्पर 
विरुद या भसंगत ( अनुचित ) हो चद्ाँ श्रसंगति-अलंकार होता है । 
प्रथम असंगति--जब कार्य भौर कारण अलग-अक्षय स्थानों पर प्रतीत 
हों तो प्रथम असंगति-भलंकार होता है । 
दृग उरमत हृल्त कुछुम, जुरत चतुर चित प्रीति 
परत गाँठ दुर्जन हिये, दई नई यह रीति 


द्विवीय शसंगति--जो काय जिस स्थान पर किया जाना चाहिए उस 
स्थान के यदछे दूसरे स्थान पर उसका बणन किया जाय तो द्वितीय असंगति- 
क्क्षंशार दोता है। जेसे-- 
प्रिय नयनन के राग को, भूषण सेज बनाय | 
लखें बिद्री छुवि सुनो, सौति दगनि श्रधिकाय 
तीसरा क्षसंगत्ि--जों काय करने को प्रदत्त हो यदि उसके पिरुद्द कार्ये 
दिया जाय तो छूनतीय शथसंगति-श्ररुंकार दोता है । जेसे-- 
ठदित मयो हे जलद तू , छग फो णीवन दानि | 
मेरो छीवन केत ते, कीन बेर मन आनि ॥| 
(१५) व्याज़ स्तुति और व्याज़ निनद्रा--यदि निन्‍्द्रा के बाक्यों द्वार 
हपुति और स्व॒त्ति के पघाकयों हारा निन्‍्दरा की शमिव्यक्ति हो तो क्रमशः ण्या 
इगुति छ्तैर स्यात निन्रा अलछार होते हैं। ससे--- 
(?) मद्दा लदसे शगन को, परे लाल नेद्ाल | 
कर मरली कह पीस पट, मई मुकुट लगयमाल ॥ 
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मोहन-पानिप केसर से रस रंग की राघे तरंगिनि ऐसो 
दास दुंहू की लगालेगी में उंपजी यह दारुण भाग श्रनेसी 
(२) सीतल चन्दन चंदहू लगे जरावन ग्रात 
चष्ठ विभावना--जहाँ काय से कारण की उत्पत्ति हो वहाँ पप्ठ विभावना- 
अलंकार द्ोता है। जैसे-- ह 
अचरन भूषण मन वबढ्यों, श्री शिवरान खुमान । 
तब कृपाण घुब धूम तो, भयो प्रताप कृसानु ॥ 
(१७) विशेषोक्ति-अलंकार--जहाँ कारण के रहने पर भी कार्य उत्पन्न 
न हो तो वहाँ विशेषोक्ति-श्लंकार होता है। जपते-- ' 
(१) नाभि सरोवर ओऔ निवली की तरंगिन पेरति ही दिन राति है 
'बूड़ी रहे तन पानिप ही में नहीं बन मालहु ते विलगाति हे 
<दासजु' प्यासी नई अखियाँ घनश्याम विलोकत ही अ्रकुला ति हे 
पीवो करे अ्रधरामस्त हू को तऊ इनकी सख्त [ प्यास न जाती है 


(२) नीर-भरे नित्‌ प्रति रहें, तऊ न प्यास बुझाई । 
(१८) कारणमाला-अलेंकार--जिसमें पू्ेकथित वस्तु आगे झानेचाली 
वस्तु का कारण बतकायी जाय वहाँ कारणमाजा-अलंकार होता है। जैसे-- 
सुजत दान, अरे दान घन, धन उपजें किरेपान | 
सो जग मैं जाहिर करि, सरजां सिवा खुंमाने। 
अन्य अर्थालंकार -- | 
(१8) शर्थान्तरन्याघु--जहाँ सामान्य उक्ति का , विशेष उक्ति से 
धथवा विशेष उक्ति का सामान्य उक्ति ,से समर्थन, किया जाय वहाँ 
आर्थान्तरन्‍्यास-थजकार दोता है| जसे --- 
रहिंमनन नीचि कुठंगय सों, लगत कलंक न काहि | 
दूध कलारी कर लखे. का मंद जा नाईं।॥. 
(२०) उदाहरण-भलंकार--जहाँ सामान्‍य उक्ति की व्याख्या के किए कोई 
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डदाएइरण दिया जाय और उछसें एप, यथा, जसे मादि शर्दों का श्योग दो 
हो चहाँ उदाहरण-शलंकार धोता हेँ। उंते--+ 

विपदागत हैँ सप्र ग॒ुणी करत सदा उपकार। 

«यो मूज्छित श्री सतऊ हूँ पारद ६ गुणकारे ॥ 

(२१) दृशस्त-मलंकार-जय दो उक्तियाँ दो और दोनों फे साधारणधर्मी 
का समान मदृ्व दो तो वहाँ धटान्त-थलंकार दोता है । जसे-- 

शिव श्रौरंगद्दि जिति सके और न राजा राव ] 
इत्पी मथ्य पर सिंग विनु श्रान न घाले घाव ॥ 

(२२) समाप्तोक्ति-धलंकार--इस अलंकार में दो श्र्थ निकक्षते हैं। 
एक प्रस्तुत भौर दूसग श्प्रस्तुत । णय प्रस्तुत श्र्थ का बगुन ऐो और भप्रस्तुत 
की प्यग्जना तो पद्दों समास्तोक्तिःमर्॑कार दोता है । जेते-- 

चन्द्रविम्प पूरन भये क्र केतु इठ दाप। 
बलों फरि हैं ग्रास यदी जेहि बुघरद्धफ आप | 

(२३) भप्रस्तुत प्रसंशा ( अ्न्‍्योक्ति-भ्ंकार )--भ्रप्रस्तुत फे वर्णन 
द्वारा जहाँ प्रस्तुत का योध दो | जसे--- 

माली श्रावति देस करि कलियाँ करी पुकारी। 
फूत्ती फूली चुन लियो कल एमारी बारी॥ 

(२४) तद॒गुण-भलंकरार--जय पक वस्तु का रूप रंग दूसरी वस्तु में 
इस्थायी रूप से, वस्तु के सामीष्य के कारण प्रतिभाषित हो तो वहाँ तद्गुण 
अलंकार होता है | जैसे-- 

श्रघर धरत दवरि फे परत श्रोठ दीठि पद ज्योति, 
इरित बाँस की बाँमुरी इन्द्रघनुप सम होति || 

(२७) कार््यक्षिग-शलंकार--इसमें जिस बात को सिद्ध ऋरता अपेक्षित : 
दोता उसे सिद्ध करने के क्षिणु बाबय के झथवा पद॒ के श्र्थ में उसका कारण 
भी दिया जाता हैं। नसे--- 

मेरी भव बाघा इरो राघा नागर सोय | 
जा तन की राई परे श्याप्त इरित दुति होय | 
१३, 


[ १६४ ॥ 


उभयालंकार-- 

संसष्टि--जहाँ कई अलंकारों का एक स्थान पर समाहार होता है और 
थे भलेकार एक दूसरे से घुल-मित्ष नहीं जाते वरन्‌ अपना छुथक ( स्वतंत्न ) 
अस्तित्व बनाये रहते हैं तो वहाँ संस्ष्टि-अलंकार होता है । इस अलंकार 
में एुक झलंकार का अलंकारत्व दूसरे पर जिर्भर नहीं होता। दोनों तिक्ष 
ओऔर चावक्नों की तरह मिले दिखाई दे | जैसे ३-- 


खंजन मघुकर, मीन, मग, ये सब एक समीप | 

घूघट प० में देखिए पाले मदन महीप ॥ 

( वृत्याजुप्रास, रूपकातिशयोक्ति, रूपक-अलंकार ) 
संकर--इस शलंरार में कई अलंकार झापस में इस प्रकार मिले रहते 


हैं कि एक का अलंकारत्व दूसरे पर आधारित हो जाता है। दोनों दूध और 
पानी छी तरद्द मिले दिखाई देते हैं। जैसे-- 


पवन विकम्पित मही कहाँ के तले काँपती छाया 
चन्द्र सिंद कृत तिमिर गजों की मानो खंडित काया 


( परम्परित-रूपक, जो उस्प्रेक्षा का अ्ंगभूत है ) 


परिशिष्ट (घ ) 
छ्न्द्‌ 


हिन्दी में छन्द तीन श्रक्नार के प्रयुक्त दोते हं--( क ) संस्कृत के 
वार्टिर बृत्त ( यत ) मात्रि् छन्द ( गे) रबर छन्द। 


संम्झ्त के यबार्थिक दूत्तों में पक्तियोँ में वर्णा शौर सात्राओं दोनों 
। निश्चित एवं ध्यवस्थित योजना ोती है । लेकिन मात्रिक छन्द में वर्णों 


। छोटे निरिचत योजना नहीं ऐोती, केवक्त सात्राओं की ही व्यवस्था रहती 


है, हे, 


[ (६५ ) 


है। माधि8 एट में सावाधों छा छोई विशिए्ट कम गर्दी होता एडिन पार्थिड 
एूण में प्रत्येश पति में माषादं रखी मिरिदत गम से झातों है । सैसे $-- 
घार्गिक मृत--दिएयश नणा ऋगहान समीप था (१६ ) 
॥ 5 ॥3 £</ < (१२ ) 
गयन था शद्द  लोदित हो घला ( १६ ) 
(। 5८: ॥ ४॥ ८: [5(*१२) 
हद शिंग्या पर थी ध्ाए रातों ( १६ ) 
हि उड़े वा डे या. डी5 (१३२३ 
फुमदिनी-फुल -श्एथम ही. प्रमा (१६ ) 
5 ॥ था 5 [£: ( १२) 
मात्रिक छुम्द्र--फ्वि धनटे काम थे; मल से ( १७ ) 
॥ ६5 ४ 5 ॥ 5< (१२) 
हैं बड़े पी फ्माल गर देते (१७) 
25, “हिल ८5 ४ ॥ <८ (११) 
मेने फे लिए पफ्लेतिी मो (१७) 
डर 5... 45 <प्5. 5 (१०) 
हैं पशेणा नियाल घर देते ( १७) 
5. जाट |! ॥ 55: ( ११ ) 


चर 


ऊपर के उद्ादरणीं से दम देंगते हैं थि घार्थिक् के एश की पंक्तियों में 
माद्रा्मों भौ( यर्यों दोनों की संप्या घरायर ऐोतों है थौर एसके अतिरिक्त 
माप्राशों का एद्, निश्चित एम सी होता टै; ऐेशिन आपिक एन्दर में न सो 
झातष्राएं प्रत्येक पंक्ति में एक ही क्रम से थापी हैं. भौर ने ह्रत्येक पंक्ति में 
यर्णों थी संग्या बरायर होती है। साप्रिछ कन्द में प्रत्येक पंक्ति में फेपलण 
मायाप्रों फो संस्या बरायर होती है. ग्रथवा साप्रा्भों की संस्या की पा 
निश्ित प्यवध्या दोतो दै। यार्णिह पत्तों में यों और मात्राों वी ऋमिफ 
व्यवस्था फे किए गयों का पिचार दोता है । 


[ १६६ ] 


गणु--त्तीन वर्णो के समूह को गण कहते हैं | वाणिक चृत्त में यह एक 
इकाई है। वर्णो के जघु और गुरु होने के अनुसार गण आठ भकार के 
हो सकते हैं । 


गण का नाम स्वरूप उदाहरण 
यगण 55 पताका 
मगण ड55 मागन्ची 
तगण ड्छ दाचात . 
र्गणश ड[ड भारती 
जगण ड़ सरोज 
भगए ड्प भारत 
नगण |] कमल 
सगण पड़ सरला 
गणों को भापानी से पहचान लेने के क्षिए निम्नलिखित सूत्र 
यातव्य हैं-- 
यमाताराज़भानसदागः 
। ड ४ | ६5 ॥१॥4 , 5 
जैसे यगण की पहचान ह-यमाता ८४ ।55 
ठसी प्रकार सगण ,, . #.. #-+मातारा रू 555 
॥ 9 सेंगण ,, #. आरातारान 55 
9). 39% समय $॥; 5१ 397“राजसा छ5ा5 
॥॥ 9 जैगण रे ३ जभान +5६।६| 
॥ 9 नअगछ ,॥ 9१ #१+ मानस जूआा॥ 
8. 9 गंध » 9१ आानसक मूवी 
॥ 9३. सेंगग ॥ व 3 सेकया ब्यो्ठ 
विविध गणों के विविध देवताओं, फ्लो, शुभाशुभ बादि के विचार 


अगायदयक टोने के कार्य यहाँ नहीं दिए जा रहे हैं । 


बे मी आर 


[ १६७ | 
रबर छुन्द में न तो प्रत्येक पंक्ति में सात्रार्थों या दर्सो की संख्या, चरायर 
होती है, न मात्रान्ं का कोई विशिष्ट क्रम ही होता है भौर न कोई मात्रिक 
था वार्णिक व्यवस्था ही । रबर छुन्द में केवछ नाद भौर दाल के भाषार पर 
पंक्तियाँ गतिशील द्वोती हैं और एक विशिष्ट संगीत का सूजन होता है। इस 
प्रकार रवर छुन्द की टेकनिक अन्य प्रकार के छन्दों से सवंधा मिन्‍न है । 


वार्णिक वृत्त 


अलुए्टप- इसके प्रत्येष्च चरण में झाठ अक्षर होते हैं । इसके,, छत्द के 
चारो चरणों में पाँचवाँ वर्ण लघु भौर हुठा गुरु होता है। द्वितीय या चतु्भ 
चरण में संप्तम वर्ण भी लघु दोता है । उदाहरण-- 


कर्मण्येवाघिकारस्ते मा फलेघु कदाचन | 
मा. कमंफल देतुभूमां ते संगॉडस्वकर्मरि ॥ 


भुजंगी--इस छन्द में के प्रत्येक चरण में तीन यगण के पश्चात्‌ एक 
छकघु और एक गुरु-होता है। सब मिलाझर ग्यारह अक्षर हुए । 


बनाया गया कोयला रघ्न है 
मरे या निए हो रहा» यत्न है 
कलें काम देने लगी, हैं सभी 
करेगा न विशान क्या-क्या अभी 
इन्द्रवज्ञा--अत्येक चरण में दो तगण, एक जगण और दो गुरु रहते 
हैं। ( ११ अक्षर ) 
आपसति में, संकट में, दुर्खों में 
स्पोंह्दी सुखानन्द ' समुत्यवों. में 
की नित्य भी एक समान सेवा 
छायेव. दो अआतृपदरनुरागी 
इपेन्द्रवज्ञा--इन्द्रवज्रा में प्रत्येक चरण के पहले अक्षर को हस्व कर देने 


| श्ध्ए | 


से उपेन्द्रवज्रा हो जाता है। इसमें प्रत्येक चरण में दो जगण, ठगण भौर 
दो गुरु होते हैं । ( १९ अक्षर ) 


बड़ा कि छोटा कुछ काम कीजें, 


पंस्तु पूर्वाप सोच. लीजे। 
विना विचारे यदि काम होगा, 
कभी न अच्छा परिणाम दोगा॥ 


दतबचिलम्बित--इस उन्‍्द की परिभाषा है--द्वतविलस्थित माह, ने 
सठ भरऊ पर्थात तु तविज्ञम्पित में प्रत्येक चरण में एक नगण, दो सगण 
और पक रगण क्रमशः भाते हैं । ( १३ श्रक्षर ) जेसे-- 


घशस्थय 


सु्ंगप्रयान-इप्के प्रत्पेश 


दिवत का अवसान समीप था 
गगन था कुछ लोहित दो चला 
तद-शिखा पर थी अ्रत्र राणती 
कुमृदिनी-- कुल--बल्लभ की प्रभा 


सके प्रत्येक चरण में एक जगण, एक तगण, 
और एक रगण फी योजना होती है । ( १२ अक्षर ) जसे-- 


जछट्टाँ लगा जो जिस कार्य बीच था 
ठती यहाँ वी वद छोड़ दोढ़ता 
समीप शाया रख के प्रमत्त सा 
श्लोक को घनश्याम माधुरी 


| ११ आह्षार ) उपे-- 
(: ) नमामी रामीशान निर्याण रूप | 


निभी व्यापक अ्रद्म वेदस्वरूपम || 
झक्क॑ निमुर्ण निन्रवल्प॑ निरीह् | 
लविदारशाशमाराश बांस मसेदम ॥ 


घरण में चार यगण होते 


एुक जगण 


प् 
हर 


[ १६६ ] 


(॥ ) अथवा चार बार 'झुजंगप्रयात” कह देने से भी भ्ुजंगप्रथात उन्द 
बन जाता है। जेसे-- 


भुजंग प्रयातं, भुजंग प्रयातं, भंग प्रयात॑, भुजंग प्रयातं। 


तोटक--इसके प्रत्येछ चरण में चार सगण द्वोते हैं । ( १२ अक्षर ) 
उदाहरण -- 


जयराम सदा सुखधाम हरे। रघुनायक शायक चाप घरे॥ 
भव वारण दारण छिंह प्रभो। गुण सागर नागर नाथ विभो ॥ 
जे जे रघुनाथ धरे घनु हाभ। विराजत सानुज जानकी साभ ॥ 
लच््मीधर--इसके प्रत्येक चरण में चार रगण होते हैं ( १२ अक्षर ) 

अच्युत्त केशवं रामनारायणं | 

कृष्ण दामोदरं वासुदेव॑ हरि ॥ 

श्रीधर माघवं॑ गोपिकावल्लभं । 

जानकीनायक॑ रामचन्द्र' भजे ॥ 


घसंततिलका--इसके प्रत्येक चरण में एक तगण, एक भ्रगण, दो 
जगण और दो गुरु होते हैं | ( १४ अक्षर ) जेसे-- 
(१) बातें बढ़ी मधुर ओ्रौ अति ही मनोज्ञा। 
नाना मनोरम रहत्यमयी अनूठी । 
जो है प्रसूत भवदीय मुखाब्ज द्वारा 
है वांछुनीय वह सर्व सुकेच्छुक्ों को 
अथवा ) 
(॥ ) शअ्रत्युल्ल्वला पहन तारक-मक्त-माला। 
दिव्यांतवरा बन-अलोकिक-कौमुदी से ॥ 
भारवों-मरी परम मुग्घकरी हुई भी। - 
राका-कला कर ,मुखी रजनी-पुरन्मी | 


मालिनी--इसके प्रत्येक चरण में दो नगण, एक मगण और दो यगण 


्ः 


: [२०० | 
>बोते- हैं +:झौर:-झाठ दर्णों के-अन्त- में यति (विश्राम ) होती है। 
( १५७ ध्क्षर ) जसे-- 
£ अभिनव क़लिका से, पुष्प से, . पंत्र्जों से 
रच अनुपम माला भव्य श्राभूषणों की 
वह निज कर से थे बालकों को पिन्हाते 
ब्रहु सुखित बनाते यों सखाबृन्द को थे 
मन्दाक्तान्‍्ता--इसके प्रत्येक चरण भें एक सगण, एक भगण, एक 
नगण, दो -तगण और दो गुरू रद्दते हैं। चार. भौर छः वर्णो. के बाद यत्ति 
होती है | जेसे-- 
'विश्वात्मा जो परम प्रभु है रूप तो हैं उती के 
सारे प्राणी सरि गिरि लता बेलियाँ: वृक्ष नाना 
रक्ा-पूजा उचित उनका यत्न सम्मान सेवा 
मार्वों पिक्ता परम-प्रभु की भक्ति-सर्वोत्तमा हे ॥ 


शिखरिणी--इ्तक्रे प्रत्येक चरण में एक यगण; एक मगण, एक नगण, 
/ एुक -सगण- और एक भगण तथा एक छघु और पर गुरु होता है । छः और 
र्थारए झक्षरों के श्रस्त में -विश्ञाम द्वोता है । ( १७- अक्षर ) जैले-- 
अनूठी श्राभा -से सरस -स्ुष्मा से सुस्ख से 
बना जो देती भी बह गुणमयी भू बिपिन को 
निराले फूर्लों की विविघ दलवाली अनुपमा 
लड़ीन्बूटी -नाना बहु फलवती थी विलसती 
शादू लबिकीद्वित +-इसके प्रत्येक चरण में एक माण, एक सगण 
एड जगण, एक संगण, दो सगण सथा एक गुरु जाते हैं। चारद और सात पर्णो 
के झग्त में यति दोती है । ( १९५ अक्षर होते एँ ) 
छदाहर रा ++- 
रूपोद्ान प्रडुख्चप्राय-कलिका राजेन्दु-जिस्वानना 
इसी इल-हाँपिनी सरसिका ब्रीट़ा.कला पृष्ली 


[ २०१ |] 
शोभा-बारिघि की अ्रमूल्य-मणि सी लावण्य लीलामयी 
श्रीराघा-मदुभा पिणी मृग-दगी-माधुय्य-सन्मूत्ति थी।। 
 श्रधरा-हसके प्रत्येक चरण में एक मंगण, एक रगण, एक भगण , एक 
नगण भौर तीन यगण होते हैं। भत्ये४ सात वर्ण के अन्त में यति होती 
है। (२) अक्षर ) 
 'प्राशंघातानिद्ृति, परघन इरणे संयमः सत्यवाक्यम्‌ | 
काले शब्त्या प्रदानं युवति जनकथा, मूक मावः परेषाम्‌ ॥ 
तृष्णा स्नोतो विभद्गों, गुरपुच विनय: स्व युतानुकम्पा ॥ 
सामान्य - सवशास्प्रेष्वनु पहत विधि; श्रेय सामेष पन्थाः ॥ 
सवैया--इसके पत्येक चरण में २२ से लेकर २६ तक अक्षर होते हैं। 
इसकी ' विशेषता यह है कि इसके बीच के प्रौयः संभी गण एक समान रहते 
है । इसके निम्न लिखित सेद हैं । 

(१ ) मालती सवैया--इस्ते _मदिरा सवैया भी कद्दते हैं । इसके 
अत्येक' चरण में सात भगण ओभऔर एक गुरु होता है। सव मिंक्षाकर २२ 
अक्षर दोते हैं । 

उदाहरण--+- 

“वेगी कसो' तन राबण सो अब बेगि चढ़ाऊँ सरासन को 
“बात बर्नीई बनाई “कहा कर छुड़िद आसन बॉसन को 
'जानत है' किघों जानत नाहिं न नू अपने मद नाठन को 
'ऐ सहि कैसे मनोरथ पूजत पूजे 'बिमा रूप शासन को 

(7 ) मत गयन्द या मालती सर्वेया--इसके प्रत्येक चरण में सात 
भगण और दो गुरु दोते हैं । ( २३ अक्षर ) 

उदाइरण-- 

भासत गंग न तो सम आन 

कहूँ जग में मम पाप हरैया॥ 
बैठे रहे मनेदेव सब, 

'तन्नि तो पर तारन भांरहिं मैया 


[ २०२ |] 
या कलि में इक तूही सदा, 
पु 
जन की भव पार लगावत नेया 
हेतू इके हरि अ्रम्ब श्ररी 
अघमत गयंदद्दि नास करैया | 


(7 ) दुर्मित सवया- इसके प्रत्येक चरण में श्राठ सगण होते 


हैं। (२४ अक्षर ) 


कक 


द्ात 


उदाहरण-- े 
सखि नील नभःसर में उत्तरा यह हंस अरह्ा | तरता त्तरता 
अब तारक मौक्तिक शेप नहीं निकला जिनको चरता चरता 
अपने हिम-विन्दु बचे तत्र भी, चलता उनको घरता घरता, 
गढ़ जाय न कंटक भूतल के, कर ढाल रहा डरता ढरता। 


(९) फिरीट सवैया--इस छन्द में प्रत्येक चरण में आठ भगण 
ह॥(२४ अक्षर ) 

डदादरण--- 

मानस हों तो वही रसखान बर्सोतब्रण गोकुल गाँव के ग्यारन 

जी पशु दी तो कट्टा बस मेरो चरों नित नन्‍्द की घेनु मेंकारन, 
पाइन हां तो बद्दी गिरे को जो धरयों कर छुत्र पुरन्दर घारन 

री खग दी तो बसेरो कर्रों मिलि कालिंदी कूल कदम्ब की ढारन | 


रब न 5 न 
(४ ) सुन्दरी सवया--दृस्तके प्रत्येक चरण में आठ सगण और पक 


गृर होता है । ( ३७ अक्षर ) जसे-- 


सुस पंकन्न कृत विचोचन मंत्रु मनोज सरासन सी बनि भौंहें | 


कमनीय केयर कोमल श्यामल गौर किशोर छठा सिर सोई ॥ 


गुलंगी कदि बून घर घनुतराग श्रचानक दृष्टि परी तिरदोई। 


पदि मात कई सन्नी सेद्वि मो झदु मुरति हो नित्रसी मन मोर्द ॥ 


[ २०३ ॥] 


( एं ) सुख सवैया--इसके प्रत्येक चरण में भाठ सगण और दो 
कु रहते हँं। (२६ अक्षर ) जैसें-+ 


सब बात सई कड़वी न कहें कछु मानस में शरद मैत् न लावत 
पर को अपवाद विवाद दूथा इठ रंचक हूँ सपने नहीं भावत 
सुनि के अपनों गुणगान रहें, चुप दोप छिपा सबके गुन गावत 
जिनमें गुय ये सब हाँ भरपूर वही नर साधु मह्दन कद्दावत्त ॥ 


कवित्त--इसमें सात्राओं के क्रम का नियंत्रण गहदी दोने से ग्दों 
का विधान नहीं है। फेवलछ वर्णों की संख्या प्रत्येक चरण में घरायर दोती 
है। भतः कवित्त क्षिखना भ्पेक्षाकृत भ्रधिक सरक्ष है। इसके तोन भेद हैं :-- 


(4 ) मनहरण कपित्त--इसके भत्येक चरण ३३ भक्षर “होते हैं। 
प्रथम सोलह अक्षरों पर विरास होता है। श्रन्तिम वर्ण गुरु होता है। जेसे-- 
इन्द्र जिमि जम्म पर, वाढव सुश्रम्भ पर, रावण सुदम्म पर रघुकुल रान हैं। 
पौन बारिवाह पर, संभु रतिनाइ पर, त्यों सहलवाह पर, रामद्विजराण हैं ॥ 
दावा. दर म दंढ पर, चीता मग क्ुढ पर, भूषण त्रितुढ पर, जैसे सृगराज हैं| 
तेज तम अंश पर,कान्द निमि कंस पर,यों मलिच्छु वंश पर सेर विवराज हैं ॥ 


(3) रूपघनाक्षरी--इस कवित्त में ३२ थरक्षर होते हैं | प्रत्येक सोलह 
अक्षरों पर विराम होता है | अन्त में क्घु अ्रक्षर होना चाहिए ।- जैसे :-- 
भूरी इरी घास श्रासपास, फूली सरसों है 
पीली-पीली बिन्दियों का चारो ओर प्रसार है 
. कुछ दूर विरल, सघन फिर, और आशे 
.एक रंग पिला चला गया पति पारावार 
गढ़ी इरी श्यामता की तु'ग राशि रेखा घनी 
मम चाँचती है दक्षिण की ओर उसे घेरघार 
जोड़ती है .जिप्ते खुले नीले नममंडल से 
घुधघली-सी नौली नम माला उठी घुश्नाधार 


[ २०४ ] 


(॥) देवघनाक्षरी--इसके प्रत्येक चरण में ३६ अक्षर दोते हैं। पत्येक 
आठवें श्क्षर पर यति होती है । थन्तिम तीन वर्ण ्घु द्वोते हैं । जसे 
उमड़े हैं घन-कें घुमण्ड घमासान घोर 
चपला चपल पुनि जात है फरकि फरकि | 
इन्द्र के धनुष राजे भेक बाजने से चाजे, 
बकहु को पति उठी चलि दे खरकि खरकि | 
कवि अम्बादत शोमा पावस की पूरी लसी, 
बोलत है मोर श्रति आनन्द लरकि लरकि | 
धरकि घरकि उठी छाती विरददीजन की, 
नदीन की धार धाई चलि है ठरकि ठरकि | 


सके अतिरिक्त मनमोहन, हरि, सुपथ, शालिनी या बासर, इन्द्रवशा 
और मोतीदाम ये छु। छन्दे भी वाणिक बृत्त में अपना स्थान रखते हैं, पर यहां 
पर इनका उल्लेख अनावश्यक है । 


मात्रिक छन्‍्द 
यह चार प्रकार का होता है--सम, विपम, अद सम और मिश्रित । 
सम में चारों चरण बराबर होते हैं,। जिसमें पहले भौर तीसरे, दूसरे 
और चौथे पद यराबर हों वे भद्धासम और जिनके चारों पद मिनन-मभिनन्‍न दीं 
वे विषम कहलाते हैं। 


सम वृत्त 
तोमर--इसके प्रत्येक चरण में १२ मान्राएं होती हैं, परन्तु अन्त में 
एऊ गुरु और एक लघु वर्ण दोते हैं । जले :-- 
घहूँ भाग बाग तडाग, अत्र देखिए बढ़ भाग 
फुल फूल सो संयुक्त, अलि यों रमन जनु मुक्त 
उदलाला--इसके प्रत्येक चरण में तेरद मात्राएं द्वोती हैं । जते :-- 
ऋच भी कुछ बिगड़ा नहीं, क्यों आलउ में हो पड़े | 
मेरे कर को पकड़ कर सत्वर हो जाश्रो खड़े॥ 


[ २०४ ॥ 


ज़्यकरी --इसके प्रत्येछ् पंक्ति में १५ मात्राए होती हैं | अन्त में पक, 
गुरु के पश्चात्‌ एक छघु घण झाता है। जसे-- 
पूरच पश्चिम दिशि अवदात 
नभः में कछु कालिमा लखात 
सो क्रम सो बढ़ि श्रोज बढ़ाय 
लीन्देसि व्योम मण्ढलईिं छाय 


चौपई--इसके पत्येक चरण में १६ मात्राएँ दोती हैं, लेकिन अन्त में 
गुरु द्ोठा है। इसके श्रन्त में जगण या तगण नहीं होना चाहिए । जेसे :-- 
कोटि मनोज लजावनि हारे। सुमुखि कहहु को अद्ृ्दि तुम्दारे ॥ 
सहन स्वभाव सुमभग तेन गोरे | नाम लखन लघु देवर मोरे ॥ 
पद्धरो--इसमें १६ मात्राएं द्वोंती हैं, पर अस्त में तगथ या नगण 
झचश्य होता है। जसे :-- 
मेरे नगपति | मेरे विशाल ! 
साकार दिव्य, गौरव विराट ! 
पीरुष के पु'जीभमूत ष्वाल 
मेरे जननी के हिम | किरीट 
मेरे भारत के दिव्य भाल 


खुमेरू-हसमें प्रत्येक चरण में १९ मात्राएं दोती हैं। पर अन्त में 
यगण का होना आरवदयक है । जसे 


अरे तू पेट पापी जो न होता 
तो लम्बी तानकर में खूब सोता 
_..., नहीँ नित हाभ से निज मान खोला 
नहीं दो ' रोटियों के देतु -रोता 
४ ( इस उदाहरण में “तो! कां प्रयोग: हस्व में हु*, < / 
कुएडल--इस उन्द के प्रत्येक चरण में २२ मात्राएं होनी, चाहिए + 


[ २०६ ] 


आरस्स से १९ या १० मात्राओं पर यति होती है और अन्त में दो गुरु 
डोते हैं। जसे 
सीतापति रामचन्द्र रघुपति रघुराई 
विहंसत मुख मन्द-मन्द्‌ सुन्दर सुखदाई 
कीरति ब्रह्माण्ड खंडः तीन लोक छाई 
हरखि निरखि तुलसिदास चरननि रज पाई 
लाधनी--इस उन्द के प्रत्येक चरण में २२ मात्राएं होती हैं। आरंस 
से दूसरी तथा चारहवी मात्रा के पश्चात्‌ यतति होती है। जेसे ३-- 
में स्वप्नों का संवार लिये फिरता हूँ 
अपने जीवन में ज्वार लिये फिरता हूँ 
कर दिया किसी ने भंकृत जिउको छूकर 
उस दूत्ंत्री के तार लिये फिरता हूँ। 
अथवा «« 
निज सौघ सदन में उग्ज पिता ने छाया 
मेरी कुटिया में राजभवन मनभाया 
अयि राजहंसि तू तरस-तरस क्‍यों रोती 
यदि सूक्ति वंचिता कहीं मेगिली होती 
तो श्यामल तनु के श्रमज विन्दुमय मोती 
निज व्यजन पक्ष से तू अ्रकोर छुघष खोती 
लिन पर मानस ने पद्म रूप मेह वाया 
मेरी कुटिया में राजमवन मनभाया 
शरोला--दसके प्रत्येक चरण में २४ सात्राएँ और जारम्म से ११ या 
38 मात्रार्शों के पश्चात्‌ यति होती है। जसे :--- 
हाय ] मृत्यु का ऐसा अमर, श्रपाथिंव पूजन! 
जब्र विपण्ण, निर्णीव पढ़ा हो जग का जीवन ! 
संग-सीघ में हो श्गार मरण का शोभन, 
लगन, छुघातुर, वास-विध्ीन रहें जीवित मन ! 


दर 


[ २०७ | 


« शीतिका--इसके प्रत्येक चरण में २६ सान्राएं दोती हैं। अन्त सें पुक 
जघु के पश्चात्‌ एक गुरु दोता है। १४ और ३२ पर यति | जैसे :-- 


नाथ के तीखे वचन ठर में लगे जब तीर से 
दास तब निज नेत्र की मरने न देना नीर से 


सरसी--इसके पत्येक चरण में २७ मात्राएं होती हैं। अन्त में एक 
गुरु के पश्चात्‌ एक लघु अवश्य होता है। जैसे :-- 


“रूप नहीं हूँ और नहीं में कण-कण का स्थगार 
मैं अनन्त साधना तुम्हारी” प्रिय की हुई पुकार 
एक साधना ही है जिसका शारदीय श्रवतार 
आया शरद सरुजाने मेरी एथ्वी का आकार 


बिधाता ( श॒ुद्धगाभी )--इसके अत्येक चरण में २८ मात्राएं होती है। 
यति १४१४ पर होती है । इसकी पहली, आठवीं भौर पन्द्वहवी मात्राएँ 
बराबर लघु हुआ करती हैं | जैसे :-- 


कड्ठी आराधना करके बुज्ञाया था उन्हें मेंने । 
पर्दों को पूजने के ही लिए थी साधना मेरी ॥ 
तपस्या नेम त्रत करके रिक्ाया था उन्हें मेंने । 
पघारे देव, पूरी हो गई आराधना मेरी ॥| 


दरिगीतिका--इसके प्रत्येक चरण में २८ मात्राएं दोतो हैं । भारस्म 
से १६ भौर १३२ मात्नाओं पर यति होती है और अन्त में एक कघु के 
पश्चात्‌ एक गुरु दोता है। जैसे :-- 


निद्वित-दशा में सृष्टि सारी पा रही विश्राम है 
निस्तन्घ निश्चल प्रकृति की शोमा परम अभिराम है 
भूषण सहरय उद्गण हुए, मुख-चन्द्र-शोमा छा रही | 
विम्त्रलाम्बरा रजनी-बधू अभिषारिका-सी जा रही ॥ 


विलीए शीद:-: वर 8/+० ०५. _ 


[ २०६ ] 


शारस्स से १३२ या १० मात्राओं पर यतति होती है और अन्त में दो गु 
द्वोते हैं। जले: . 


सीतापति रामचन्द्र रघुपति रघुराई 
विहंसत मुख मन्द-मन्द सुन्दर सुखदाई 
कीरति ब्रह्माण्ड खंड तीन लोक छाई 
एरखि निरस्त तुलसिदास चरननि रज पाई 


लाचनी--इस छन्द के प्रत्येक चरण में २२ मात्राएं द्ोतीं हैं 


से दूसरी तथा बारदवी मात्रा के पश्चात्‌ यति होती है। जेसे :-- 


डे 


में स्वप्नों का संधार लिये फिरता हूँ 
अपने जीवन में ष्वार लिये फिरता हूँ 
कर दिया किसी ने भंकृत निसको छूकर 
उस दूुतंत्री के तार लिये फिरता हूँ। 


अत थंधी ७७० 


निन सीध सदन में उट्ज पिता ने छाया 
मेरी कृटिया में राणमवन मनभाया 
अयि राजएंसि तू तरस-तरस क्यों रोती 
यदि यूक्ति वंचिता की मैमिली होती 
तो श्यामल तनु फे श्रमण विन्दुमय मोती 
निण व्यक्षन पक्त से तू श्रकोर प्रुपष सोती 
जिन पर मानस ने पद्म रूप मद बाया 
मेरी छुटिया में राजभवन मनभाया 


हाय | सत्य का ऐसा श्रमर, श्रपारिव पूजन! 
जम विषरण, निर्धाश्न पहा हो जग फा जीवन! 
संग्रखोय में हो शागार मरण का शोमन, 
लाने, हुपादुर। बास-नि्दीन रहें जीवित मन ! 


। झारंभ 


कोटगा-इगऊे प्रत्येश् घरण में २४ मात्राएँ और भारस्स से ११ या 
कक. छ जि कक 
पझाप्रा्थों के पद्रयाव यति होती ै। बसे :--- 


| [. २०७ ] 


-«  गीतिका--इसके प्रत्येक चरण में २६ मान्नाएँ होती हैं। अन्त में एक 
लघु के पश्चात्‌ एक गुरु दोता है। १४ और ३२ पर यति | जेंसे :-- 


नाथ के तीखे वचन उर भें लगे जब तीर से 
दास त्ततर निज नेत्र को भरने न देना नीर से 


सरसी--इसके प्रत्येक _ चरण में २७ सात्राएँ होती हैं। अन्त में एक 
गुरु के पश्चात्‌ एक कघु अवश्य होता है। जैसे :-- 


है ४रूप नहीं हूँ और नहीं में च्ण-क्षण का ्थगार 
मैं अनन्त साधना तुम्हारी? प्रिय की हुई पुकार 
एक साघना ही हे लिसका शारदीय श्रवतार 
आया शरद सजाने मेरी पृथ्वी का आकार 


विधाता ( शुर्धमामी )--इसके प्रत्येक चरण में २८ मात्राएँ होती है। 
यति १४१४ पर दोठी दे । इसकी .पहली, आठवीं और पन्द्रहवीं सान्नाएँ 
बराबर लघु हुआ करती हैं | जैसे :-- 


कड़ी आराधना फरके घुत्ाया था उन्हें मेंने । 
पर्दो को पूजने के ही लिए. थी साधना मेरी ॥ 
तपस्या नेम बत करके रिक्ताया था उन्हें मैंने । 
पधारे देव, पूरी हो गई आराधना मेरी ॥ 


हरिगीतिका--इसके प्रत्येक चरण में २८ सात्राएं होतो हैं। भारस्म 
से १६ भौर १३ मात्नाओं पर ग्रति होती है जौर अन्त में एक कघु के 
पश्चात्‌ एक गुरु होता है | जैसे :--- . 
निद्वित-दशा में सृष्टि सारी पा रही विश्राम है 
निस्तन्घ निश्चल प्रकृति की शोभा परम श्रमिराम है 
' भूषण सहश्य उड्डगण हुए, मुख-चन्द्र-शोमा छा रही । 
विम्बलाम्बरा रजनी-बघू अमिशारिका-सी जा रही ॥ 


[ २०६ ) 
शुरु के पंश्वात ऐके कु रखना श्रेयेस्केर है। आरेंग्म से भावी भौर सोकदर्दो 
मात्राओं पर यति दोती है। जसे-- 
मुझे चाहिए अब -जन-भन के जीवन में ही नव मंघुमास | 
जन जीवन से श्रान्ष चाहता हूँ पाना जीवन उल्लास ॥ 
तुम मुझको दोगे छीवन की ज्वाला का ज्ञाज्वस्य प्रकाश । 
विर्भगी--इस छंन्द फे प्रत्येछ चर में ३२ भात्राएँ होती हैं । भन्तिम 
अक्षर गुरु होता है। भारम्भ-ले १० दीं, १८ थीं शौर २६ वीं साम्रा्शों ' पर 
यदि होती छल । जसे-- 
बिमि जिमि दिन राऊ अधिक प्रमाऊ बढ़ि अ्रकास में प्रकट कियो । 
तिमि तिमि बलघारी तेज बगारी रुचहौ को हृठ कष्ट दियो। 
इति भूमि केह पावत्त लखि दल घावत सघन घूरि उड़ि ज्योम चलो । 
अति घाम पनेरों लखि रवि केरो कीन्द मनो तेहि छाँद मली। 
अद्भंसम 
दोहा--प्रथम भौर तृतोय चरणों में तेरद तथा द्वितीय और चतुर्थ में 
है द्वोदी हैं। प्रथम भौरं सैतीय चरणी के आदि में जंगय चित 
। जसेच-- 
अंघर धरत हरि के परत, शओठ दौंठ प८ ज्योति 
हरित बाँध को चाँसुरी, इन्द्रेघनुष्त सम होति ॥ 
सोरठा-यह दोहा के ठोक विपरोत है। इसके प्रथम भौर छतीय 


चरण में स्यारद्द सजाएँ त्वा द्वितीय कौर चतुर्थ में तेरद मात्राएं होती 
हूं। जते-- 


मूक शेह्ट बाचाल, पंणु चढ़े गिरिवर गरंहने। 
जःसु कृपा सु दयाल, द्रवी सकल केलिमल दइन ॥ 
वरवे--इसके प्रथम और उृतीय चरणों में ६२ तथा द्वितीय भर 
घतुथ से ७ सात्राएँ होती हैं। भ्न्त सें जगय दोनो चादिऐे। 
अवधि शिला का ठर पर, आ युद्द मार 


बिल तिल कोट रही भी, दस हल धार 
१४ 


[ २११ ] 


कह गिरिघर कविराय, वड़न की बड़ी बढ़ाई 
 भोरे ही यश होय, यशी पुरखन की साई 
छुप्पय--द्ृप्पप के छः चरण दोते हैं । प्रथम चार चरण रोला के होते 
हैं और पिछुछे दो चरण उल्लाक्षा के। जेसे-- 
प्रभो ! पाप का पुञ् 
कलह का कुल्ल दूर हो। 
अपनी तल उत्साह, 
ओर सद्म दूर हो। 
रे न निर्धन दीन 
न भारत विषय चूर हो। 
रहे सदा निर्माक, 
यशी रणवीर शर हों। 
है विश्वंभर, घर-घर यहाँ 
भूतियोँ के उचार हो 
उद्धार धर्म का हम करें... 
सच्चे श्राचार्य कुमार हों। 


खर छन्द्‌ 
रघर छुन्द वह विपम छुन्द है जिसमें सान्रिक प्रतिबन्ध नहीं है। इसमें 
नाद सोदय्ये द्वारा संगीत का रजन होता है। जेसे-- 
जन भारत हे। 
भारत हे ! 
स्वर्ग स्तंभवत गौरव मस्तः 
उन्नत हिमवत्‌ हे, 
जन भारत हे, 
जाग्मत भारत हे | 


2 





[ २९१ ॥ 


कह गिरिघर कविराय, घड़न की बड़ी बढ़ाई 
भोरे ही यश होय, यशी पुरखन की साँई 
छुप्पय--दुष्पप के छः चरण दोते हूँ । प्रथम चार चरण रोला के होते 
हैं और पिछुछे दो चरण उल्काक्षा के। नंसे-- 
प्रभो! पाप का पुद्च 
कलह का पुल्ल दूर हो। 
अपनी तल उत्त्ताह, 
और सदर्म दूर हो। 
रहे न निधन दीन 
न भारत विषय चूर हो। 
रहे. सदा निर्भीक, 
यशी रणपीर शर हों। 
है विश्वंभर, घर-धर यहाँ 
भूतियों के उच्चार हो 
उद्धार धर्म का दम करें 
सच्चे आचाय कुमार हों। 


रबर छतन्द्‌ 
रबर छुन्द व विषम छुन्द दे जिसमें मात्निक प्रतिबन्ध नहीं हे। इसमें 
नाद सोंदिय्ये द्वारा संगीत का सजन होता है। जसे-- 
जन भारत हे । 
भारत हे! 
स्वर स्तंभवत गौरव मस्तः 
उन्नत हिमवत्‌ हे, 
जन भारत हे, 
जाग्रत भारत दे 


